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1 INDLEDNING OG SAMMENFATTENDE OVERSIGT

Grundlaget for rapporten er et pilotprojekt “Forundersggelse El Sistema DK” gennemfgrt

af Ph.D. Tatiana Chemi (Aalborg Universitet) og Ph.D. Finn Holst (DPU, Aarhus Universitet)

i 2015, med bidrag fra Sofie Holm, Sara Fink Sgndergaard og Stine Mggelbjerg Johansen.
Pilotprojektet er gennemfgrt for DMKLs El Sistema-udvalg! med stgtte fra Statens Kunstfond,
Projektstgtteudvalget for Musik.

Rapporten blev afslutningvis praesenteret pa et symposium pa Aarhus Musikskole den 30. maj
2016.

Undersggelsen bestar af to dele, som ogsa udggr de to dele i rapporten.

Forste del bestar af en beskrivelse de otte El sistema-inspirerede projekter (afsnit 2) og en
sammenstilling af forskelle og ligheder mellem disse (afsnit 3). F@rste del af rapporten er
udarbejdet af Tatiana Chemi og Finn Holst. Sofie Holm har bidraget her med indsamling af
informationer om de otte lokalprojekter.

Anden del bestar af:

- en undersggelse af den musikpaedagogiske praksis for tre udvalgte projekter (afsnit 4)
skrevet af Sofie Holm (cand.pad.psyk. fra DPU) og Sara Fink Sgndergaard (stud. cand. paed.
musikdidaktik, DPU)

- en undersggelse af El Sistema som redskab til gget social inklusion og integration (afsnit
5), skrevet af Stine Mggelbjerg Johansen, baseret pa hendes speciale i Musikvidenskab ved
Aarhus Universitet.

- en oversigt over det forskningsmeaessige grundlag (afsnit 6) af Finn Holst

- perspektiver pa samarbejde og partnerskaber som et tredje rum (afsnit 7) af Finn Holst

Rapporten er redigeret af Finn Holst.

Sammenfatning af rapporten fglger pa de naeste sider.

1 http://www.dmkl.dk/inklusionsudvalgel-sistema.html
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1.1 SAMMENFATTENDE OVERSIGT

FORSTE DEL

Forste del af bestar af en beskrivelse de otte El sistema-inspirerede lokalprojekter som
for hvert projekt omfatter Formalsbeskrivelse, programteori, koncepter og aktiviteter,
undervisere, samarbejde, kontekst, projektevalueringer mm.

Projekterne er: Bornholm (2.1), Herning (2.2), Hjgrring (2.3), Keége (2.4), Rgdovre (2.5),
Skanderborg (2.6), Vejle (2.7) og Aarhus (2.8).

Projekterne meget forskellige med hensyn til struktur (hvor, hvordan) og deltagelses-
preemisser (hvem), med intensitet (hvor tit), og sa videre - se ogsa skematisk opstilling.

| det fglgende sammenfatter vi faellestreek for projekterne i formal og programteori og
beskriver dernaest de potentialer der i et helhedsperspektiv kommer til syne mellem de
forskelligartede tilgange og praksisser.

1.1.1 Formalsforstaelser

Formalsforstaelser i projekterne peger i retning af en samlet feelles forstaelse for projekterne,
som en felles platform for projekterne, trods deres abenlyse forskellighed. Se afsnit 2.9.

Formalsbeskrivelser (2.9.1):

- gennem intens beskaeftigelse med musik, at give bgrn med saerlige udfordringer et fast
holdepunkt i samvaeret om musikudfoldelse i en ellers forvirrende, kaotisk og maske meget
udfordret hverdag bade privat og skolemaessigt. Formalet er formuleret ud fra et gnske om
at styrke bgrnenes selvveerd, lgfte deres sprog, udvikle deres motorik, og styrke dem socialt
(Rpdovre)

- at leere udsatte bgrn at spille i orkester og med et hab for gennem musikken at skabe
forandring i bgrnenes hverdag (Arhus).

- at oprette orkestre for bgrn, der opfattes som socialt udsatte, pa hver enkelt skole,
sakaldte Believer Bands, med en forhdbning om, at projektet kan skabe en positiv social og
faglig udvikling, samt gget trivsel hos bgrnene (Kgge)

- at stgtte bgrn i at opnad et steerkere netvaerk og stgrre selvvaerd gennem musisk
engagement i faellesskab med andre bgrn (Hjgrring)

- at skabe bedre indhold i livet og en mere positiv fremtid for de involverede bgrn
(Bornholm)

Formalsbeskrivelserne peger pa en samlende forstaelse hvor musik (gennem forskellige
former for faelles musiceren) szettes i spil i forhold til den sociale, personlige og faglige
udvikling.

1.1.2 Projekternes antagelser
Grundlaeggende antagelser (2.9.2) i projekterne/programmerne (sakaldt ‘programteori’)
giver et samlende indtryk med fokus primaert pa social udvikling, identiet og selvvaerd og
en mulighedsgivende paedagogisk tilgang med en overvejende dialektisk forstaelse mellem
musikken og det sociale.
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| det feelles koncept ligger en praemis om det faelles musiciserende (collaborative musicing),
som er et vaesentligt potentiale for udvikling af musikpaedagogiske undervisningsformer, som
ogsa kunne have stor betydning for musikskolernes generelle praksis.

Det er imidlertid tydeligt, at der er en stor forskellighed i den musikpaedagogiske praksis i
projkterne.

Der ligger et meget veesentligt potentiale netop her for musikpaedagogisk udvikling. Det
kreever videns- og praksisdeling at udvikle dette, savel som en forskningstilgang for at
fastholde og formidle generaliserbar viden og resultater heraf.

1.1.3 Faelles koncept og potentiale

| det faelles koncept ligger en praemis om det faelles musiciserende (collaborative musicing),
der er et vaesentligt potentiale for udvikling af musikpaedagogiske undervisningsformer,

som ogsa kunne have stor betydning for musikskolernes generelle praksis. Hvordan de
enkelte projekter konkret griber dette an, er meget forskelligt bl.a. betinget af strukturelle
betingelser. Der ligger et meget vaesentligt potentiale netop her for musikpaedagogisk
udvikling. Det kraever videns- og praksisdeling at udvikle dette, samt forskningsdeltagelse for
at fastholde og formidle det samt inddragelse af en kontekst der overskrider den nationale
perspektiv.

Der er som naevnt meget stor forskel pa hvordan de enkelte projekter griber opgaven an i
praksis - i den paedagogiske praksis. Dette er hvad anden del af undersggelsen sa forfglger
med en undersggelse af den musikpaedagogiske praksis.

ANDEN DEL

Anden del bestar af den uddybende undersggelse af musikpsedagogisk praksis i tre udvalgte
projekter, undersggelsen om social inklusion, en redeggrelse for forskningsbaggrunden samt
perspektiver pa samarbejde og partnerskab som et tredje rum.

1.1.4 Musikpaedagogisk praksis

| denne del undersgges den musikpaedagogisk praksis i forskellige projekter. Der er hertil
udvalgt tre projekter med tydelig forskellige tilgange (3.1). Undersggelsen omfatter MusikUnik
Aarhus (3.2), El Sistema Hgjvangen (3.3) og MusikUnik Rgdovre (3.4).

For alle tre projekter gelder det, at de har opnaet mange positive resultater, men ogsa star
over for udfordringer (se afsnit 3.5). De tre projekter tager alle udgangspunkt i El Sistema

og henvender sig derfor til en saerlig gruppe bgrn, som man ellers ikke kan forvente at

na igennem musikskolens normale undervisningstilbud. Selvom El Sistema er et falles
udgangspunkt har alle projekterne fortolket det pa hver deres made, sa det passer til deres
vilkar. Desuden former projekterne sig meget forskelligt, da de har vidt forskellige elevgrupper,
forzeldre- og skolesamarbejde.

Resultaterne af undersggelsen er opdelt i felgende temaer: Foraeldresamarbejde og bgrnenes
trivsel, Skolesamarbejde, b@rnenes perspektiv og projektleder udfordringer.



Foraeldresamarbejde og bgrnenes trivsel (afsnit 3.5.1):
| bade MU Aarhus og MU Rgdovre giver man udtryk for, at foraeldresamarbejdet er vanskeligt
og man har et gnske om mere kontakt med og inddragelse af foraeldrene.

| MU Aarhus er italesat i projektet, at man gnsker et staerkt foraeldresamarbejde, og man
gnsker at have en indflydelse pa lokalsamfundet. | trad med El Sistemas vaerdier, er der i MU
Aarhus et gnske om, at skabe et projekt, der nar ud over den musikpadagogiske praksis og
bliver en ressource i lokalsamfundet.

| MU Aarhus er et stgrre kendskab til elevernes baggrund og udfordringer, og at man fgler et
stort ansvar for elevernes generelle trivsel. | MU Rgdovre giver man udtryk for at bgrnene
skal have en god oplevelse med at spille musik. | MU Aarhus prioriterer man at bruge tid

og ressourcer pa elevernes trivsel, hvilket betyder, at der i undervisningen gar mindre tid til
musik end i Rgdovre.

Skolesamarbejde (afsnit 3.5.2):

| relation hertil er projekternes samarbejde med skolerne interessant, idet de alle oplever
udfordringer pa denne front og, at det tyder pa at der er en sammenhang mellem
samarbejdets karakter og projekternes engagement i b@rnenes generelle trivsel.

| MU Aarhus ses projektet som en del af skolens profil og man italesaetter projektets
transfereffekter. Overlevering af information prioriteres fra begge sider og projektets leder
har fra starten insisteret pa vigtigheden af at vaere en del af den almindelige skolehverdag
og at inddrage skolens underviserne i MusikUnik. | Rgdovre giver projektlederen udtryk for
en frustration over manglende overlevering af relevante oplysninger fra skolens side, f.eks.
i forhold til projektuger, bgrnefgdselsdage etc. Underviseren fra Skanderborg beskriver
projektet som en ¢ for sig selv og gnsker et stgrre samarbejde med skolen.

Bdrnenes perspektiv (afsnit 3.5.3)

Stgrstedelen af de bgrn vi har talt med udtaler sig positivt om projekterne og f.eks.
fremhaver bgrnene fra Skanderborg, at projektet har givet dem et godt faellesskab ogsa uden
for undervisningen. Stgrstedelen af de bgrn vi har talt med udtaler sig positivt om projekterne
og f.eks. fremhaever bgrnene fra Skanderborg, at projektet har givet dem et godt fallesskab
ogsa uden for undervisningen. Stgrstedelen af de bgrn vi har talt med udtaler sig positivt om
projekterne og f.eks. fremhaever bgrnene fra Skanderborg, at projektet har givet dem et godt
feellesskab ogsa uden for undervisningen.

Udfordringer i projektledelse (afsnit 3.5.4).

Alle tre projektledere giver udtryk for en udfordring i projekternes begreensede midler

og dermed de tids- og undervisnings-ressourcer, der kan leegges i projektet. Saerligt i MU
Aarhus hvor bgrnenes sociale vanskeligheder er fremtraedende, er der et gnske om stgrre
forstaelse for og indsigt i fra skolens og musikskolens side i de store tidsmaessige og personlige
ressourcer projektets undervisere ma laegge for at opna det gode niveau projektet har.



Udviklingspotentialer (afsnit 3.5.5):
Der peges pa felgende udviklingspotentialer:

® En stgrre graf af sparring mellem El sistema projekterne imellem

e Muligheder for professionsudvikling, sparring, kursustiloud, professionelle
leeringsfaellesskaber - de fleste undervisere er konservatorieuddannede uden szerlig viden
omkring paedagogik, didaktik og formidling, selvom de underviser en lang raeekke bgrn med
vanskeligheder.

e Debat og vidensdeling pa tvaers af projekterne om pa hvilken made man anvender El
Sistema konceptet.

e Yderligere forskning omkring de danske El Sistema projekter.

1.1.4 Social inklusion og integration

Denne undersggelse er gennemfgrt i rammen af et speciale af Stine M@gelbjerg Johansen.
Formalet med specialet har veeret at undersgge, sammenligne og diskutere, hvordan de tre
projekter pa forskellig vis kan bidrage til gget social inklusion og integration i det danske
samfund.

Specialet bygger pa en komparativ undersggelse af tre danske El Sistema-inspirerede
projekter, som er foretaget med udgangspunkt i en raekke kvalitative empiriske data, der
er indsamlet i efteraret 2015. De tre projekter er: MusikUnik, Aarhus; Sistema Hgjvang,
Skanderborg og YoungCare Orkestret, Hjgrring.

Specialets konklusioner angar bade den socio-musikalske udvikling og den sociokulturelle
kontekst og sammenfattes i felgende punkter: social udvikling i og med musik; musikalske
faellesskaber; koncerter og udadrettede aktiviteter; foraeldresamarbejde og skabelsen af en
anden fortallingen om ghettoen (4.2)

1. Social udvikling i og med musik (afsnit 4.2.1).

Det tyder overordnet p3, at sakaldt socio-musikalsk udvikling af bgrnene er at finde i alle

tre projekter i stgrre eller mindre grad. Det sker dog i varierende grad og pa baggrund

af forskellige musikpaedagogiske tilgange. Det tyder her pa — i overensstemmelse med
udviklings-model for Collaborative Muscing - at en passende balance mellem instrument- og
orkesterspil bgr tilstraebes.

2. Musikalske feellesskaber (afsnit 4.2.2)

Undersggelsen viser, at projekterne i forskellig grad skaber forudszetninger for at give bgrnene
oplevelsen af at vaere inkluderede i det musikalske faellesskab. At opleve at veere inkluderet

i et musikalsk faellesskab handler om fgle sig som en ligeveerdig del af dette feellesskab og

at opleve, at man kan bidrage hertil. Her lader det til, at den didaktiske rammesaetning af
undervisningen samt voksenstgtte er central. Det er en analytisk hovedpointe, at tryghed og
plads til bgrnenes forskellighed er vaesentlige elementer, hvilket laegger op til videre debat.

Undersggelsen viser, at differentieret undervisning er hensigtsmaessig for at eleverne oplever
at vaere inkluderede i det musikalske faellesskab.
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Undersggelsen peger desuden p3, at et overdrevet fokus pa og gnske om inklusion forstaet
som ligevaerdig deltagelse, reelt set kan komme til at betyde eksklusion af nogle bgrn med
sarlige behov.

3. Koncerter og udadrettede aktiviteter (afsnit 4.2.3)

Det er en analytisk hovedpointe i specialet, at koncerter og andre udadrettede aktiviteter kan
skabe grobund for kulturel udveksling mellem de enkelte projekter og det omkringliggende
samfund, hvilket styrker integrationen. Integrationen afhaenger dog ikke kun af disse
udadrettede aktiviteter, men ogsa af familiens engagement.

4. Foraeldreinddragelse (afsnit 4.2.4)

Undersggelsen viser overordnet, at et styrket foraeldreengagement bidrager til gget social
inklusion og integration, da foraeldreinddragelsen bade styrker bgrnenes og familiens
udvikling samt det positive forhold til skolen.

Der er forskel pa, hvordan foraeldrene inddrages og engageres i de forskellige projekter

samt pa, hvilken betydning dette har for den sociale inklusion og integration. Projekterne
inddrager forzeldrene forskelligt, og selvom de har udfordringer hermed, viser undersggelsen,
at foreeldrenes engagement ikke ngdvendigvis hanger sammen med foraeldrenes
sociogkonomiske baggrund.

Inddragelse af foraeldrene og styrkelse af deres engagement i Sistema-inspirerede
projekter har givetvis store potentialer ift. at styrke szerligt integrationen pa sigt, om end
foraeldregrupperne til tider kan vaere sveere at mobilisere.

5. Skabelsen af en anden fortaellingen om ghettoen (afsnit 4.2.5)

Undersggelsen viser tydeligt, at bgrnene og familierne med projekterne oplever at have
noget, de kan sta frem med og veere stolte af.

Projekterne kan vaere med til at skabe en ny fortzelling om ghetto-omraderne og de bgrn
og familier, der omfattes af projekterne ved bade at arbejde med bgrnenes og foraeldrenes
selvbillede og lokalsamfundets syn herpa, hvilket samlet set kan styrke integrationen.

Det konkluderes generelt (afsnit 4.3)

Ved at udvikle sociale kompetencer i og med musikalske feellesskaber, inddrage foraeldrene
og familien samt gge deres engagement, skabe tilstraekkelig rum for social og kulturel
udveksling med lokalsamfundet ved f.eks. koncerter og ved skabelsen af en ny fortzelling om
ghettoen kan den socio-musikalske udvikling @jensynligt overfgres til og dermed pavirke den
sociokulturelle kontekst i en grad, der muligger, at @get social inklusion og integration finder
sted.



1.1.5 Forskningsgrundlag:

Beskrivelse af forskningsgrundlaget (afsnit 5) omfatter for det fgrste resultaterne af to Globale
Reviews af El Sistema inspirerede projekter (afsnit 5.1). Desuden inddrages resultater fra
felgeforskning pa JeKi-projekterne i Tyskland. Dette underbygges desuden med den generelle
forskning der er gennemfgrt pa omradet.

Global Review 1 (afsnit 5.1.1)
Et globalt litteratur review* (Creech et al 2013) af 277 El Sistema programmer i 58 lande, peger
pa en raekke gennemgaende resultater af disse projekter.

Generelt konstateres at programmerne understgtter deltagernes sociale, emotionale og
kognitive trivsel og udvikling. Bgrnene styrker deres koncentration, personlige og sociale
identitetsopfattelse, gger selvtillid og evne til at indga i sociale sammenhange. De tilbydes
et trygt og struktureret miljg, som medfgrer en reduceret risiko for deres deltagelse i mindre
gnskvaerdige aktiviteter, herunder kriminalitet, samt leder til en mere positiv attitude fil
skolen og g¢get fremmgde.

Programmer har ogsa understgttet sakaldt ‘academic performance’ (hvordan bgrnene klarer
sig i boglige fag) og der opnas bedre resultater jo la&engere eleverne har deltaget. Tidligere
resultater om forbedret verbal hukommelse i forbindelse med instrumentalundervisning er
blevet bekraeftet i sammenhang med El Sistema-programmer. Det er desuden centralt at El
Sistema-programmer har skabt muligheder for at bgrn, som eller ikke ville have sadanne, for
at udvikle deres musikalske potentiale.

Generelt om programmerne: Laerernes kompetenceudvikling er tveergdende en vigtig faktor,
med veegtning pa udvikling af musikpaedagogiske kompetencer. Der peger ligeledes pa at det
er vigtigt at udvikle samarbejdet mellem musikpaedagoger og skolens leerere/paedagoger med
seerligt henblik pa klasserumsledelse og differentiering.

Global review 2 (afsnit 5.1.2)

Det globale review fra 2013 er opdateret med en andenudgave (secund edition) i 2016.
Dette bygger pa reviewet fra 2013 og anlaegger samtidig et lidt anderledes perspektiv, idet
forskelligheden af de mange projekter tydeliggares (pa internationalt plan).

De centrale resultater fra reviewet fra 2013 fastholdes som “Social, emotional and cognitive
well-being” med fokus pa personlig udvikling og sociale kompetencer.

Review 2 tager desuden fat pa de kvalitative faktorer - hvad er det der gar at det virker. Af
sadanne faktorer naevnes eksempelvis ‘ongoing teacher development opportunities’ (lsbende
professionalisering), ‘high quality group teaching’, ‘a reflective approach to teaching’.

Resultater fra falgeforskning til det tyske JeKi-program (afsnit 5.2)
Jedem Kind ein Instrument (JeKi) er et grundskoleprogram med instrumentundervisning,
som bygger pa samarbejde mellem musikskole og grundskole. Der er i Tyskland projekter i

1 Creech, A.; Gonzlez-Moreno, P.; Lorenzino, L; Waitmann, G. (2013). El Sistema Inspired Programmes. A

Litterature Review of Research, evaluation, and critical debates. Sistema Global
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delstaterne Nordrhein-Westfalen (Ruhr), Hamborg, Hessen og Sachsen, i en raekke byer samt
lokale projekter.

Der er gennemfgrt en omfattende forskning i forbindelse med JeKi, idet Bundesministerium
fir Bildung und Forschung i 2009 igangsatte et fglgeforskningsprogram? for programmerne i
Nordrhein-Westfalen (Ruhromradet) og Hamburg. Fglgeforskningens omfatter bade virkninger
og kvalitative faktorer og resultaterne opstilles (afsnit 5.2) i fglgende fire omrader:

e Selvopfattelse, integration og stresshandtering

e perceptive og kognitive resultater

e neuropsykologiske resultater

e resultater vedrgrende leerernes samarbejde.

Se ogsa bilag om JeKi.

Generel forskning (afsnit 5.3)

Den musikpadagogiske forskning indgar generelt inden for et samlet felt af “Arts Education”.
Dette er sammenfattet i en rapport udarbejdet for Kunstfonden (Holst 2015%). Den nyere
forskning, som giver et sammenfattende overblik, udggres af to store internationale
undersggelser: The Wow Factor (Bamford 2005) og Art for Art’s Sake? (Winner, Goldstein
&Vincent-Lancrin 2013). De to undersggelser af Arts Education-feltet er af meget forskellig
karakter.

1. The Wow Factor (Bamford)

- er en international komparativ undersggelse igangsat af UNESCO om forhold og

cases i forskellige lande, som kombinerer kvalitative og kvantitative forskningstilgange.
Undersggelserne har som et gennemgaende resultat, at virkningerne af Arts Education ma ses
i forhold til, “hvordan” det er gjort. Det er ikke det, at man ggr det — det er maden, man ggr
det pa.

Disse resultater er ssmmenfattet i otte karakteristikker for Quality Arts Education:

1. Aktive partnerskaber mellem skoler og kunstinstitutioner og mellem lzerere, kunstnere og
lokalsamfundet.

2. Feelles ansvar for planleegning, implementering, vurdering og evaluering.

3. Muligheder for offentlig optraeden, udstilling og/eller preesentation.

4. Veegt pa samarbejde.

5. En inkluderende tilgang med mulighed for alle bgrn for at deltage.

6. Detaljerede strategier for at evaluere og rapportere bgrns leering, oplevelse og udvikling.

7. Lgbende professionel kvalificering for laerere, kunstnere og medarbejdere

2 Bundesministerium fiir Bildung und Forschung (2013). Empirische Bildungsforschung zu Jedem Kind ein
Instrument. Bonn

3 Holst, Finn (2015) Kortleegning af forskning i effekten af barns og unges mode med kunsten. Statens Kunstfond.
Tilgengelig pa: http://pure.au.dk/por‘tal/ﬁles/95020748/I%(%rtlaegning_B_U_moede_Kunst_Finn_Holst.pdf



8. Fleksible strukturer og dbning mellem skole og lokalsamfund.

Der peges desuden pa en vaegtning af en projektbaseret, eksperimenterende og aktivt
skabende undervisningsform med varierede arbejdsformer, som understgtter elevernes
samarbejde og teamwork.

2. Art for Art’s Sake
- er et meta-review i OECD-regi, som sammenfatter tidligere kvantitativ forskning.

Der medtages udelukkende undersggelser af ren kvantitativ, statistisk karakter, mens
kvalitative undersggelser fravaelges. De kvantitative resultater “sammentzlles” til rene
kvantitative resultater.

Problemet er, at man i en lang raekke af analyserne ender med at opsummere, at nogle
forspg viser en effekt og andre ikke viser denne. Da de kvalitative data er fravalgt i OECD-
undersggelsen, ender man med at tage forbehold uden i sidste ende at kunne sige noget om,
hvad der virker.

| modsaetning til de andre kunstfaglige omrader er der imidlertid for musik gennemfgrt en
metaanalyse, der omfatter begge tilgange.

3. Metaundersggelse Musik (Susan Hallam).
Undersggelsen udgivet i 2015 er et metareview af virkninger af bgrns og unges aktive
deltagelse i musik gennemfgrt af Susan Hallam i 2015.

| det felgende gives en kort sammenfatning af undersggelsens resultater i forhold til
forskellige virkningsomrader samt kvalitative kategorier / faktorer.

Virkningsomrader, der er detaljeret beskrevet i Hallams undersggelse er:
e Auditiv perception og sproglige feerdigheder
e Auditiv og visuel hukommelse
e Rumlig og matematisk kompetence
¢ Intellektuel udvikling
e Eksekutive funktioner og selvregulering
e Kreativitet
e Resultater i skolefag generelt
e Musik og personlighed
e Motivation i skolen herunder for skoletraette elever
e Social sammenhaengskraft og inklusion
e Social kompetence
e Empati og fglelsesmaessig kompetence
e Trivsel
e Personlig udvikling, selvveerd og identitet

e Musik og sundhed
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Nogle af ovennaevnte punkter, der er sarlig relevante for projekterne, er beskrevet dertaljeret
i afsnit 5.3.1.

Kvalitative faktorer

Specifikke forhold, som har betydning for virkning/udbytte:

e Deltagelse over lzengere tid.
Deltagelse bgr opretholdes over en lzengere tidsperiode for at maksimere udbyttet.

¢ Tidlig aktiv deltagelse.
Aktiv involvering i musik bgr begynde tidligt for at fa det bedste udbytte.

e Gruppe-aktiviteter.
Aktiviteterne bgr omfatte gruppebaseret arbejde med musik

e Optraeden.
Der bgr gives muligheder for at optraede (performance).

e Undervisningskvalitet.
Undervisningen skal veere af hgj kvalitet.

e Undervisningen skal have et bredt indholdsfelt.
Leereplanen skal vaere bredt baseret og omfatte melodiske og rytmiske aspekter aktiviteter,
sang, instrumentspil, notation samt komposition og improvisation.

e Genre (-abenhed)
| forhold til bérn med saerlige behov herunder skoletraette elever, bgr der tages
udgangspunkt i genrer, som de kan relatere fil.

Generelt bgr undervisningsaktiviteterne vaere interaktive og give glaede. Det er vigtigt at fa
positiv bekraeftelse fra andre i forhold til de musikalske aktiviteter, ikke mindst i forbindelse
med optraeden, hvor der er sxerlige muligheder for at bgrnene udvikler selvtillid og selvveaerd.

1.1.6 Det tredje rum - det musikalske rum

| den sidste afsnit i rapporten (Afsnit 7) praeciseres betingelser for og perspektiver pa
samarbejde som partnerskaber, og betydningen af det tredje rum som et musikalsk rum
(afsnit 7.5), hvor udviklingspotentialerne i projekterne kan udfoldes som 'musikalske
feellesskabende faellesskaber’ (afsnit 7.6).
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FORSTE DEL

2 LOKALE PROJEKTER

Oversigtsdelen omfatter fglgende projekter (i alfabetisk orden):
|. Bornholm
[I. Herning
lll. Hjgrring
IV. Kage
V. Rgdovre
VI. Skanderborg
VII. Vejle
VII. Aarhus
Data for hvert lokalprojekt omfatter:
1. Formalsbeskrivelse
. Programteori (projektets antagelser)
. Koncept og aktiviteter
. Undervisere
. Samarbejde og samarbejdsformer
. Institutionel kontekst

. Samfundsmaessig kontekst

00 N o U b W N

. Projektevalueringer
9. Erfaringer og anbefalinger

Dette danner grundlag for en skematiske sammenstilling og en tveergaende analyse
og diskussion af formal og grundlaeggende antagelser, samt diskussion potentialer i en
helhedsforstaelse pa grundlag af lokalprojekternes forskellighed.

2.1 BORNHOLM
Placering: Bornholm

Projektets varighed: Projektet kgrte fra marts 2013 til marts 2015 og er nu genopstartet i
en 2-arig bevilling fra oktober 2015.

Kontaktoplysninger:
Mikael Sondered
E-mail: mikael.sondered@brk.dk

TIf.: 56 92 19 02
13



Projektet er struktureret efter Young Care-modellen og er kgrt videre som sadan efter YC gik
konkurs. Eleverne visiteres specifikt til projektet, der fungerer som en musikskoleprojekt, der
har til huse pa en lokal folkeskole.

1.Formalsbeskrivelse

Formalet med projektet er socialt. Med musikken som hjelpemiddel gnsker projektet at
skabe bedre indhold i livet og en mere positiv fremtid for de involverede bgrn.

2.Programteori

Undervisningsform: io (ikke oplyst)
Social udvikling: Den sociale udvikling opfattes som malet og musikken som midlet.

Laering: Musikken bidrager primeaert til bgrnenes sociale laering, men har ogsa betydning for
udviklingen af koncentrationskompetencer og har en opdragende effekt.

Ansvar og rollefordeling ml. musikskole og folkeskole

3.Koncept og aktiviteter
Undervisningsformer: 20 min. soloundervisning pr. elev pr. uge. Undervisningen foregar pa
elevernesskole i skoletiden. 1 manedlig orkesterprgve med mentororkester

Elever: 20 elever visiteret af skolen. Nogle af eleverne gar i sakaldte modtagerklasser,
hvilket betyder et gget samarbejde mellem musikskolelzerere og skolelaerere pga. bl.a.
sprogproblematikker.

Andre aktiviteter: 1 arlig rejse med det formal at spille koncerter og give eleverne andre gode
oplevelser

4.Undervisere (profil / kompetence)

Instrumentallzererne og dirigenten er konservatorieuddannede musikpaedagoger.

Mentorerne er frivillige voksne fra en lokal Garde.

5.Samarbejde og samarbejdsformer
Skolesamarbejde: Samarbejde med mentororkester. De stiller lokaler til radighed, inviterer
bgrn og foraeldre til julefest, fastelavnsfest og andre hyggelige arrangementer.

Samarbejde med skolen: Kontaktleerer er primus motor ift. udvaelgelse af bgrn til projektet,
men skoleleder treeffer den afggrende beslutning.

Forzldresamarbejde og —involvering: Beskrives som centralt for projektet. Til orkesterprgver
er der lagt op til at foreeldrene kan se pa og tale med mentorerne i pausen.

Oplevelse af samarbejdet: Garden hvor vi har mentorerne fra er meget positivt indstillet. Vi
bruger deres lokaler. Garden inviterer YoungCare bgrn og forzeldre til julefest, fastelavnsfest
og andre hyggelige arrangementer.

6. Institutionel kontekst:

Hvor “ligger” projektet — hvordan er det del af musikskole eller folkeskole, hvor placeret
14



kommunalt.

Projektet kgrer som en kommunal bevilling med et budget pa 300.000 kroner.

7.Samfundsmaessig kontekst:

Demografiske data — hvad er det for bgrn af hvilke forzeldre.
De visiterede elever beskriver som udsatte ud fra fglgende kategorier:
”Socialt udsatte bgrn findes i alle sociale lag og deres udsathed kan vaere forskellig:

e Bgrn uden opbakning fra hjemmet

e Bgrn der fungerer darligt socialt

e Bgrn der laerer langsomt (koncentrationsproblemer)

e Bgrn med lav selvfglelse og lavt selvvaerd

e Bgrn med utilstraekkelig sproglig- og begrebsmaessig udvikling

e Fejlernzerede bgrn

e Cancerbgrn eller bgrn med anden sygdom

e Stille bgrn

e Bgrn uden socialt netveerk

e Mobbede bgrn

e Bgrn fra modtagerklassen osv.

Feelles for de udsatte bgrn er imidlertid, at de star i fare for ikke at udvikle sig fagligt og
personligt pa linje med andre bgrn og at de er i fare for at ende i behandlingssystemet. Vi
gnsker bgrn med ingen, eller naesten ingen fritidsinteresser”.

8.Projektets egne formelle evalueringer

ikke opgivet (=io)

9.Erfaringer og anbefalinger fra projektet
Der er i projektet gode erfaringer med at skabe interesse hos bgrnene og rammer, der ggr at
de fortsaetter med musik efter de ikke laengere er med i projektet.

Man oplever at bgrnene efter 2 ar har faet det maksimale ud af projektet ift. til at udvikle
sociale kompetencer, der gjorde det muligt for dem at fungere hensigtsmaessigt i og pa tvaers
af kontekster.

Musikskolelederen siger:
"Det sociale i vores projekt star klart gverst.

Vi gor alt for at b@rnene skal fgle sig trygge, fa gode oplevelser, fa gode venner, og glaede sig til
naeste gang vi skal vaere sammen. Bgrnene skal blive gladere bgrn.

Barnenes foraeldre ggr vi ogsa meget for, at de skal fgle sig godt tilpas hos os. — Nar
foreeldrene oplever at de ogsa er meget velkomne, sa stgtter de ekstra godt op (sa godt de
kan)

At spille med i et orkester er opdragelse i meget firkantede kasser. Flgjter sidder der, og
trompeter der, og det skal bare vaere sadan. Dirigenten bestemmer hvad vi spiller og hvornar
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musikken starter osv. Der er ikke noget at diskutere. Mange af vores YoungCare bgrn, er ikke
vant til s faste rammer. De elsker det, og laerer rigtig meget af det.

Flere af bgrnene i vores forrige projekt kunne kun sidde stille 10 min. Ad gangen, men stille og
roligt fik vi udvidet koncentrationstiden, og nu klarer de fint 1 time. Forzeldrene er lykkelige,
for udvidelsen af koncentrationstiden er jo ogsa fulgt med i skolen.

Vi er rigtig mange voksne sammen med bgrnene nar vi har dem samlet. Det ggr at de alle
foler sig trygge, for ingen driller. Og sa er det altsa fantastisk med sa mange voksne, der gerne
vil lege og snakke med en.

Mange af bgrnene fra fgrste projekt er blevet ved med at spille, og spiller nu med i orkesteret,
hvor mentorerne kommer fra. De resterende bgrn, er alle blevet sa socialiserede, at de nu
kan veere med i de fritidsorganisationer, som de aldrig har kunnet fgr, fordi de simpelthen ikke
kunne finde ud af at opfgre sig, sa de passede ind”

2.2 HERNING
Placering: Breendgardsskolen
Projektets varighed:

Kontaktoplysninger:
Musikskoleleder: Ole Vels Poulsen

Email: ovp@herningmusikskole.dk
TIf.: 971298 11

Projektet fungerer som en del af skolens curriculum, idet alle bgrn i indskolingen
undervises i violin. Denne ordning er veletableret og har kgrt i en arraekke.

1.Formdlsbeskrivelse
io

2.Programteori
Undervisningsform: io
Social udvikling: io
Identitet/selvveerd: io
Leering: io

Ansvar og rollefordeling ml. musikskole og folkeskole: io

3.Koncept og aktiviteter

Undervisningsformer: Alle elever i indskoling undervises i violin i hold 1 gang ugentligt. Fra 4.
og 5. klasse udvides undervisningen med cello og kontrabas.

Elever: Undervisningen er obligatorisk og omfatter derfor alle elever pa det pageeldende
klassetrin.

Koncertaktiviteter: io
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Repertoire: Der arbejdes efter Suzuki-metoden

Andre aktiviteter: io

4.Undervisere (profil / kompetence)

io

5.Samarbejde og samarbejdsformer
Samarbejdsformer: io

Samarbejde med skolen: io
Forzeldresamarbejde og —involvering: io
Oplevelse af samarbejdet: io

Antagelser vedr. forbedring af samarbejde: io

6.Institutionel kontekst:

Hvor “ligger” projektet - hvordan er det del af musikskole eller folkeskole, hvor placeret
kommunalt.

Undervisningen etableres og finansieres i et samarbejde mellem Herning Musikskole og
Braendgardsskolen.

Musikskolen har skaffet instrumenter til projekt via sponsormidler, kommunale tilskud og
egen finansiering.

7.Samfundsmeaessig kontekst:

Demografiske data - hvad er det for b@rn af hvilke foraeldre.

Braendgardskolen er en af kommunens naesten 40 folkeskoler. 31 nationaliteter er
repraesenteret blandt skolens elever. 3-4 store almene boligbyggerier er “hovedleverandgr” af
elever til skolen med de fordele og ulemper det kan give.

8.Projektets egne formelle evalueringer

io

9.Erfaringer og anbefalinger fra projektet

10
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2.3 HIGRRING
Placering: Lundergardsskolen
Projektets varighed: Start januar 2012
Kontaktoplysninger:
Kulturskoleleder: Christian Larsen
E-mail: christian.larsen@hjoerring.dk
TIf.: 72334332
Projekt i Hj@rring er lanceret som et Young Care-projekt og beskriver sig selv som et socialt

musikprojekt, der har til formal at udvikle bgrnenes sociale kompetencer og generelle
livsduelighed gennem musik. Projektet er konkret udmgntet i Young Care Orkestret.

1.Formalsbeskrivelse

Young Care Orkestret er et socialt musikprojekt, der har til formal gennem ugentlig
instrument- og orkesterundervisning, lejrture og sociale aktiviteter, at stgtte bgrn i at opna
et steerkere netveaerk og stgrre selvvaerd gennem musisk engagement i faellesskab med andre
barn.

2.Programteori
Undervisningsform: io
Social udvikling: Musikalske aktiviteter i samvaer med andre er i sig selv inkluderende.

Musikalske aktiviteter giver “et direkte sanseligt indtryk af feellesskab, ansvar og
anerkendelse”.

Identitet/selvveerd: Bgrnene far en feelles identitet gennem musikken. Bgrnene oplever succes
og @get selvvaerd gennem musikken, da det er et omrade de ikke tidligere har haft kendskab til
og derfor ikke har oplevet nederlag. Fglelsen af at mestre et instrument er godt for b@rnenes
identitetsdannelse.

Leering: Det er "befordrende for koncentrationen i laeringsprocesser og forberedelse, at
belpnningen, i form af den positive feedback, er betinget af bgrnenes egen indsats”. Ansvar og
rollefordeling ml. musikskole og folkeskole.

Projektet oplyser desuden, at de tager udgangspunkt i falgende El Sistema kernevaerdier:
Musik som et redskab til social udvikling
Plads til alle
Abent og gratis for alle
Lokal forankring

Ensemblet — feelles mal fremfor indbyrdes konkurrence

3.Koncept og aktiviteter

Undervisningsformer: Ugentlig soloinstrumental undervisning og orkester. Manedlig gvedag
for hele orkestret.
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Elever: Elever fordelt pa ti skoler.

Koncertaktiviteter: io

Repertoire: io

Andre aktiviteter: To arlige lejrture for hele orkestret.

Sociale arrangementer: Rejser

4.Undervisere (profil / kompetence)

Undervisernes profil og uddannelsesmaessige baggrund?

5.Samarbejde og samarbejdsformer

Hvordan er samarbejdet med skolen? Hvordan opleves det? Hvordan fungerer det? io
Hvordan er samarbejdet med foraldre? io

Andre vaesentlige samarbejder? io

Samarbejdsformer: io

Skolesamarbejde: io

Mentorordning: Rollemodeller, der er musikere fra lokale amatgrorkestre spiller med
bgrnene 1 gang manedligt. Det kommunale bgrne- og ungehus og sundhedscenter.

Samarbejde med skolen: io
Foraldresamarbejde og —involvering:

Oplevelse af samarbejdet: Laerere fra skolen og psedagoger fra SFO er centrale ift.
kommunikationen med familierne og er vigtig stgttefunktion. Det kommunale sundhedscenter
spiller en vaesentlig rolle ift. b@rnenes trivsel, idet de stgtter op omkring projektets aktiviteter
med mad, udflugter, m.m.

Antagelser vedr. forbedring af samarbejde: io

6.Institutionel kontekst:

Hvor “ligger” projektet — hvordan er det del af musikskole eller folkeskole, hvor placeret
kommunalt.

Projektet er bredt forankret i en raekke forskellige institutioner:

e Hjgrring Musiske Skole (towholder)
e Lundergardskolen + Bgrne- og Ungehuset Lundergard
e Hjgrring Sundhedscenter ('Sundt Samspil’ t.o.m. 2014)

Med samarbejde pa tre niveauer:

e Strategisk (ledelserne)
e Taktisk (koordinator med samarbejdspartner pa skole/fritidshjem)
e Operationelt (lzerere og leerere og psedagoger)
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7.Samfundsmeaessig kontekst:

Demografiske data — hvad er det for bgrn af hvilke forzeldre.

Musikskolelederes skriver: “Malgruppen er bgrn fra Hjgrring Vestby i alderen 6 til 14 ar, som
visiteres af skole, fritidshjem og sundhedscenter (vi mgder dem som musikere). Oprindeligt
brugte vi betegnelsen ‘udsatte bgrn’ om malgruppen, men i omtale af orkestret har det vist
sig problematisk (fare for stigmatisering).

Vi har INTERNT nogle udveelgelseskriterier:

e Bgrn fra familier med darligt eller ikke eksisterende netveerk i lokalsamfundet

e Bgrn fra familier, hvor manglende gkonomiske ressourcer heemmer bgrnenes sociale
muligheder

e Bgrn fra familier, hvor der ikke er tradition for uddannelse

e Bgrn fra familier med darlige eller ikke eksisterende danske sprogkundskaber

e Bgrn fra misbrugsfamilier

e Bgrn med udfordringer ift. det sociale

Den faktiske gruppe spaender meget vidt fra ‘den stille dreng/pige’ over bgrn, der ellers ikke
ville have et undervisnings-/aktivitetstilbud uden for skolen til bgrn af misbrugere. 70 % af
orkestret er indvandrere/tosprogede, men det har ikke i sig selv vaeret et mal”

8.Projektets egne formelle evalueringer

io

9.Erfaringer og anbefalinger fra projektet

Medarbejdere i projektet giver udtryk for, at b@rnenes deltagelse i projektet har vaeret

medvirkende til at deempe kropslige uroligheder, forbedre bgrnenes sociale kompetencer og
har givet bgrnene et stgrre socialt netvaerk.

Det er vaesentlig at bemaerke at projektet er vokset fra at rumme 20 bgrn til 350 bgrn inden
for de seneste ar.

2.4 K@GE
Placering: Tre folkeskoler i Kgge Kommune
Projektets varighed: Start 2013 med forlgb pa 4 ar
Kontaktoplysninger: Lene Simonsen
E-mail: lene.simonsen@koege.dk
Telefon: 56640662
Mobil: 20615660

Projektet i Kgge startede op i 2013 pa tre folkeskoler som et Young Care projekt, hvor elever

fra de tre folkeskole visiteres til projektet, hvor der oprettes sakaldte Believer Bands, hvor

bgrnene modtager undervisning i hold og orkester. Projektet er et samarbejde mellem de tre

folkeskoler og Kgge Musikskole, hvor musikskolelaerere underviser pa bade instrumenthold

og i orkester. Projektet har fokus pa savel elevernes musikalske udvikling som deres sociale
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udvikling og generelle trivsel.

1.Formdlsbeskrivelse

Projektet er et samarbejde mellem Kgge Kommune og folkeskolerne Kirstinedalsskolen,
Ellemarkskolen og Hastrupskolen.

Projektet har til formal at oprette orkestre for bgrn, der opfattes som socialt udsatte, pa
hver enkelt skole, sakaldte Believer Bands, med en forhabning om, at projektet kan skabe en
positiv social og faglig udvikling, samt gget trivsel hos bgrnene.

2.Programteori

Undervisningsform: For store hold problematiserer muligheden for at forsta og na det enkelte
barn.

Social udvikling: Det sociale feellesskab i og omkring musikken har en szerlig positiv indflydelse
pa bgrnenes adfeerd. Musikkens beskrives som en central meningsbaerende faktor i bgrnenes
hverdag. Herunder ligger en oplevet erfaring, der har resulteret i en tiltro til at “det virker”.
Projektet beskrives som medvirkende til at bgrnene kan blive mgnsterbrydere.

Identitet/selvvaerd: Bgrnenes deltagelse i Believer Band tilskrives afggrende betydning for
deres udvikling af identitet, idet det bliver en made hvorpa barnet kan skille sig ud fra andre
bern og desuden opna en seerlig position i familien  projektet kan give barnet en identitet
og legitimere de sociale kontekster hvori det befinder sig. Musikalske aktiviteter som at spille
i orkester har en szerlig betydning for bgrnenes selvvaerd musikken har en kraft, der ggr noget
unikt.

Leering: Projektet skaber en overfgrselsveerdi den bgrnenes faglige indlaering i skolen, idet de
leerer at det betaler sig at gve sig og de kan lykkes med at blive dygtige til noget. Det at spille
i orkester indebzerer nogle rammer for og forventninger til bgrnene, der muligggr en laering
(koncentration og opmaerksomhed) som de ikke er i stand til at udvise andre steder.

Ansvar og rollefordeling ml. musikskole og folkeskole: Nogle musikskolelaerere giver udtryk for
en forstdelse af samarbejdet som opdelt mellem en musikalsk og en social/strukturel del, hvor
det er folkeskolens opgave at skabe rammerne og strukturer omkring projektet og tage sig af
sociale udfordringer og problemer, saledes af musikskolelzererne kan fokusere pa at tage sig af
den musikalske undervisning musikken og det sociale forstas som opdelte aspekter.

3.Koncept og aktiviteter

De deltagende bgrn udvaelges af de enkelte skoler. Hver skole har en kontaktlzerer tilknyttet
projektet.

Undervisningsformer: Projektet indebaerer undervisning pa tre folkeskoler med
soloundervisning i instrumenterne trompet, basun, saxofon, horn og klarinet 15 min. pr. elev
om ugen, samt orkesterprgve 60 min. om ugen. De tre orkestre mgdes fire gange arligt.

Elever: 50 elever primaert fra 2.-4. klasse og nogle enkelte elever fra 5. klasse.

Ellemarksskolen: Der er 6 elever fra 3., 3 fra 4., 2 fra 5. og 2 fra 6. 6 spiller trompet, 4 spiller

klarinet og 3 spiller saxofon
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Koncertaktiviteter: Pa hver skole laves der Igbende koncerter og abent hus for forzeldre.
Der ud over arrangeres fellessamlinger for de tre orkestre fra hver skole, samt en falles
julekoncertturné og en felles sommerafslutningskoncert.

Repertoire: Repertoiret er dels fra "Blas-toget” og egne arrangementer.

Andre aktiviteter: Lebende samarbejde med Copenhagen Phil som mentor-orkester vedr.
koncertbesgg/orkesterdag.

4.Undervisere (profil / kompetence)

Projektet har 6 musikskolelzerere tilknyttet, der forestar undervisningen. Fem af underviserne
er konservatorieuddannede og den sjette er folkeskolelzerer.

5.Samarbejde og samarbejdsformer
Samarbejdsformer: Skolesamarbejde. Kommunalt samarbejde

Supervisionsforlgb med PPR-konsulenter: arbejde med videooptagelser mhp. udvikling og
feed back, samt teamafklaring. Afvikles som en del af kommunens inklusionsindsats

Mentor-ordning med Copenhagen Phil.

Samarbejde med skolen: Tilknyttet kontaktlzaerer pa skolenManglende kontakt med

skoleleder. Eleverne mgder ofte ikke op til undervisningen nar de er i SFO. Kontaktlzerer pa
Ellemarkskolen centralt bindeled mellem ledere, musikskolelzerere, klassernes laerere, bgrn og
forzeldre

Foraldresamarbejde og —involvering: Foraldrene inviteres til koncerter og fellesspisning

Oplevelse af samarbejdet: Musiklaererne oplever mangel pa forstaelse for projektets
vigtighed og opbakning fra skolen, savel leder som leerere og medarbejdere i SFO

Andet:
Kontinuerlig deltagelse centralt.

Beskriver positivt den lzerer, der er meget aktiv og stgttende omkring projektet bade
ift. bgrn og foraeldrekontakt.

Det beskrives fra musiklaerernes side, at musikskolen har stor glaede ud af at
samarbejde med folkeskolen pa en ny made. Bl.a. kommer musikskolen i kontakt med
bern, der typisk ikke nas at musikskolens tilbud.

Kontaktlaerer fra Ellemarksskolen skriver: “Pragtfuldt!: Inspirerende - bade fagligt
og paedagogisk. Morsomt: Vi taler forskellige sprog og kommunikationen (herunder
begrebsafklaring) er bydende ngdvendig - iszer de fgrste par ar”

Antagelser vedr. forbedring af samarbejde

Bedre samarbejde med skolens leder og SFO’en vil skabe bedre vilkar for bgrnene ift.
deres deltagelse i projektet, saerligt de bgrn, der har det svaert.

Der gnskes en fast stgttepaedagog til de bgrn, der har det sveert

Der gnskes en kontaktperson til bgrnene, der sgrger for at de kommer til
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undervisningen. Koordinator

6.Institutionel kontekst: Hvor “ligger” projektet - hvordan er det del af musikskole eller
folkeskole, hvor placeret kommunalt.

Projektet finder sted pa to folkeskoler med undervisere fra musikskolen. Projektet er 100%
finansieret af Kgge Kommune som en ekstra bevilling til og med 2016. Som projektet har
udviklet sig, har det faet tilfgrt gradvist flere midler og budgetterer i 2016 med 407.000 kr.

Musikskolens 6 lzerere betalt evalueringstid efter hver orkesterprgve, ligesom de fortsat har

mulighed for paedagogisk sparring med 2 konsulenter fra skoleafdelingen.

7.Samfundsmaessig kontekst:

Demografiske data - hvad er det for bgrn af hvilke foreeldre.

De tre folkeskoler ligger alle i omrader med socialt boligbyggeri og har alle en stor
andel tosprogede elever.

Der er 13 elever i projektet med fglgende nationaliteter:
8 bgrn af dansk herkomst
1 barn af irakisk herkomst
2 bgrn af tyrkisk herkomst
2 begrn af dansk far og thailandsk mor
B@rnene er i aldersgruppen 9-13. Der er 6 piger og 7 drenge.
De lever alle op til én eller flere af de udvaelgelseskriterier vi opererer med.
B@rnene beskrives som fglger i skolederevalueringen fra 2015 (se naermere neden for):

- "Believer Bandet rummer diagnoser, socialt heemmede, socialt udsatte og kulturelt
fattige born eller bgrn af hjem, der aldrig vil kunne tilbyde dem den inklusion og
kulturelle udfordring det er, at spille et instrument eller deltage i et band. Der er
generelt set tale om bgrn med et i udgangspunktet lavt selvveerd”

- " Der er ikke tale om almindelige musikskolebgrn, sa MEGET uforudset opstar altid og
hele tiden”

Udveelgelsen af bgrnene er foregdet ved fglgende proces beskrevet af projektets kontaktlaerer
pa Ellemarksskolen:

"Klasselaerere, musiklaerere og ledelse scannede 2.-6.klasse for bgrn med enten socialt
vanskelige kar (hvor penge eller kultur afholder barnet fraat “ga til noget”), psyko-sociale
vanskeligheder (manglendevenner eller problematikker i forhold til samvaer med andre) eller
fagligevanskeligheder (behov for succesoplevelser). Der er nu lukket for optagelse i bandet,
men seks b@rn om aret kom til bandet. Nogle matte stoppe og deres plads blev fyldt op af et
nyt, veerdigt treengende barn. | dag er der kun 13 - ikke 18 pladser besat, da ingen laerere har
meldt tilbage pa sidste forespgrgsel om elever med behov for Believerband-tilbuddet”
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8.Projektets egne formelle evalueringer

Der er foretaget to nylige evalueringer i projektet: musikskolelzerernes evaluering fra 2014 og
skoleledernes evaluering fra 2015.

Musikskoleleerernes evaluering 2014:

Denne evaluering har primeert fokus pa de enkelte elevers udvikling og trivsel i projektet,
desuden beskrives oplevelser, problematikker og gnsker for undervisningen og samarbejdet i
projektet. Evalueringen bestar af beskrivelser indhentet skriftligt fra musikskolelaerernes pa de
tre folkeskoler. Beskrivelserne er meget forskellige i omfang og detaljeringsgrad.

Der traeder fglgende centrale temaer frem i evalueringen:

Sociale problematikker

Problemer fra skoledagen tages med ind i projektet

Konflikter mellem eleverne pavirker undervisningen

Badrnene har ofte i starten svaert ved at finde sig tilrette og fgle sig trygge i projektet, men
leererne oplever et skifte i eleverne adfaerd og udbytte af undervisning efter, at de har veennet
til rammerne.

Samarbejde: Laererne giver udtryk for et gnske om stgrre opbakning fra skolens side i form af
mere tilstedevaerelse, idet der ofte opstar problemer i projektet, der fra laerernes side forstas
som udtryk for manglende indsigt i og strukturering omkring projektet. Leererenes evaluering
giver udtryk for en oplevelse af manglende opbakning og forstaelse hos skolen. Dog beskrives
enkelte moduler som velfungerende med godt samarbejde.

Antal elever i savel holdundervisning som orkester:

Kortere moduler med faerre elever (gerne to modsat de nuvaerende tre) gnskes,

idet antallet af elever spiller en afggrende rolle for mulighederne i undervisningen. |
moduler, der beskrives som szerligt problematiske gnskes muligheden for at lave 1-1
undervisningen med en kontaktleerer til radighed, der kan fglge bgrnene til og fra
undervisning. Orkestret er delt op i to, da det af laererne opfattes som ngdvendigt for
at kunne lave undervisning, der tilgodeser bgrnene i den forstand at de bliver set og
hert. Evalueringen peger, ifglge laererne, desuden pa, at det vil veere fordelagtigt for
projektet at undervisningen 13 i skoletiden.

@nsker som fglge af evaluering:

e Mere eneundervisning
e Undervisning, der ligger som en del af skoledagen
e Kontaktperson fra hver skole, der deltager i orkesterundervisning

Skoleledernes evaluering fra 2015:

Denne evaluering er baseret pa skemaer udfyldt af to af skolelederne, samt en mundtligt
evaluering. Denne mundtlige evaluering er ikke tilgaengelig og nedenstaende er derfor
baseret pa de to skriftlige evalueringer, der er af meget forskellig l&2ngde og detaljeringsgrad.

Skemaer er inddelt i temaerne: elevernes: generelle lzering, koncentrationsevne, selvveaerd,
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trivsel generelt, trivsel i klassen og trivsel i familien, og konkrete elevbeskrivelser, skolens
kontakt til hjemmet og eleven, samt projektets betydning for skolens integrationsarbejde og
selvforstaelse/brand. Projektet beskrives positivt, som meget betydningsfuldt for de elever,
der deltager.

Projektet har iflg. denne evaluering:

Haft positiv indflydelse pa elevernes selvvaerd, identitetsudvikling og position i
vennegruppe og familie.

Elevernes identitet styrkes i kraft af projektet og de far gget livsindhold.

@get tro pa at kunne lykkes og gget oplevelse af stolthed hos eleverne.

Skabt mulighed for mgnsterbrydning (jf. pkt. 2.1. ovenfor).

Skabt bedre vilkar for bgrnenes faglige udvikling generelt, tilskrevet transferprocesser.
Bgrnene oplever gget tro pa egne evner og deres koncentrationsevner gges.

Musikskolelzererne beskrives som vaesentlig faktor i en forbedret inklusionsindsats i
kommunen.

Skolens kontakt til hjemmet og eleven muligg@res vha. en kontaktlaererfunktion, der
beskrives som afggrende ift. at afhjeelpe problemer og stgtte den gode udvikling.

9.Erfaringer og anbefalinger fra projektet

e En kontaktlaererfunktion er afggrende for at bevare elevernes engagement i projektet og
stptte dem ift. at komme til undervisningen, @gve sig, osv.

e Det har betydning for mulighederne i projektet, at det opfattes som et fzlles projektet for
skole og musikskole, og dermed udfgres som en faelles indsats.

e Der gnskes af flere undervisere eneundervisning, dels ud fra en forstaelse af at det vil
kunne afhjelpe nogle af de sociale problemer pa holdene, dels ud fra en forstaelse af at

det ville gavne elevernes udbytte rent musikalsk — der vil vaere et stgrre fokus omkring de

musikalske faerdigheder.

2.5 RODOVRE

Placering: Hendriksholm Skole, Rédovre Kommune
Projektets varighed: August 2013

Kontaktoplysninger: Musikskoleleder Tormod Vinsand
E-mail: cn21007 @rk.dk; TIf.: 36377668

Projektet i Rpdovre kaldes MusikUnik og startede oprindeligt som et Young Care-projekt,

men er nu kert videre af Redovre Musikskole. Projektet er primaert forankret i det lokale
musikmiljg, idet det afvikles af Redovre Musikskole og arbejder taet sammen med det lokale
Rgdovre Concert Band. Al undervisning foregar dog pa Hendriksholm Skole. Projektet fremstar
velfunderet og godt organiseret.
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1.Formdlsbeskrivelse

MusikUniks formal beskrives som, gennem intens beskaeftigelse med musik, at give bgrn

med seerlige udfordringer et fast holdepunkt i samvaeret om musikudfoldelse i en ellers
forvirrende, kaotisk og maske meget udfordret hverdag bade privat og skolemaessigt. Formalet
er formuleret ud fra et gnske om at styrke bgrnenes selvvaerd, Igfte deres sprog, udvikle deres
motorik, og styrke dem socialt.

2.Programteori

Undervisningsform: Hyppigheden af undervisning ggr musik til en naturlig udtryksform for
bgrnene

Social udvikling: De musikalske feellesskaber giver b@rnene anerkendelse og udvikler deres
sociale kompetencer, serligt i kraft af rollemodeller bade i voksne og aldre bgrn.

Identitet/selvveaerd: io
Laering: io
Ansvar og rollefordeling ml. musikskole og folkeskole: io

Musik: Musik er en szrlig erkendelsesform, der giver adgang til en anden type viden end
sproget.

Musik er en grundlzeggende, basal del af det at veere menneske.

3.Koncept og aktiviteter

Undervisningsformer: Kompagnonundervisning: 0. og 1. klasse har kompagnonundervisning 1
gang om ugen, hvor de undervises i sang og rytmik.

Instrumentundervisning: Fra 2. klasse begynder eleverne at modtage instrumentundervisning
1 gang. Eleverne undervises i instrument fra 2. klasse, hvor de tildeles et laneinstrumenter —
blaeseinstrumenter. Der undervises i messinginstrumenter (trompet, althorn, tuba), saxofon,
klarinet og flgjte. Undervisningen foregar som soloundervisning.

Orkesterprgver: Eleverne har fra 2. klasse orkester 2 gange om ugen.

Fra 2. klasse begynder eleverne desuden at ga til en ugentlig orkesterprgve med MusikUniks
mentororkester Rgdovre Concert Band. Undervisningen finder sted i skoletiden eller
umiddelbar forlaengelse heraf, pa neer prgven med Rgdovre Concert Band. Undervisningen
varetages af tre laerere fra Redovre Musikskole.

Elever: 15 udvalgte elever pr. argang startende fra 0. klasse.

Koncertaktiviteter: Der laves Ipbende koncerter for bgrnenes foreeldre og andre interesserede.
Herunder koncerter med Rgdovre Concert Band

Repertoire: io

Andre aktiviteter: io
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4.Undervisere (profil / kompetence)

Undervisningen varetages af tre af musikskolens lzerere. De er alle konservatorieuddannede
musikere.

5.Samarbejde og samarbejdsformer

Samarbejdsformer: Skolesamarbejde. Mentorordning med Rgdovre Concert Band. Musikerne
i orkestret betragtes som rollemodeller bade menneskeligt og musikalsk.

Samarbejde med skolen: MusikUnik samarbejder med og finder sted pa Hendriksholm Skole.
Skolen laegger lokaler til og s@rger for at ligge elevernes undervisning saledes at MusikUnik
kan blive en del af elevernes skoledag.

Foraeldresamarbejde og —involvering: Forzeldresamarbejdet bestar i foraeldrenes deltagelse
ved koncerter og fxlles arrangementer.

Oplevelse af samarbejdet: Det beskrives at foraeldreopbakningen til projektet er stor og med
stolte og begejstrede foraeldre.Mentorordningen har saerlig vaegt i projekt og beskrives meget
positivt.

Antagelser vedr. forbedring af samarbejde: io

6.Institutionel kontekst:

Hvor ”ligger” projektet — hvordan er det del af musikskole eller folkeskole, hvor placeret
kommunalt.

Projektet er udviklet, oprettet og afvikles af Redovre Musikskole i samarbejde med
Hendriksholm Skole, hvor den daglige undervisning foregar.

7.Samfundsmeaessig kontekst:

Demografiske data — hvad er det for bgrn af hvilke forzeldre.

Barnene starter i 2. klasse og indstilles af deres klasselaerere saledes at der deltager 4-5 fra
hver klasse. Bgrnene beskrives som havende serlige udfordringer, hvilket daekker bredt fra

manglende selvtillid, indadvendt, opmaerksomhedsforstyrrelser, problemer i hjemmet og
ordblindhed.

8.Projektets egne formelle evalueringer

Der er projektet foretaget evalueringer vha. af spgrgeskemaer. Der er desuden lavet en video
som dokumentation fra projektet.

Ifelge rapporten viser evalueringerne overordnet, at:

e bgrnenes selvvaerd generelt er blevet styrket

* bgrnenes sociale kompetencer generelt er blevet styrket

e bgrnenes koncentrationsevne generelt er blevet styrket

o det faglige niveau hos nogle bgrn er blevet styrket — bgrnene er glade for projektet
o foraeldrene er glade for bgrnenes deltagelse i projektet

o klasseleererne er glade for projektet
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Klasseleerernes evaluering: Klasseleererne definerer indledningsvis et udgangspunkt og en
malsaetning for hver enkelt elev, og vurderer dem efterfglgende pa en skala fra 1-5 ud fra
fem spgrgsmal, der drejer sig om: fagligt standpunkt, deltagelse i timer, formuleringsevne,
sociale kompetencer og gleede ved MusikUnik. Der er ved hvert spgrgsmal mulighed for at
kommentere. Klasselzererne har foretaget disse evalueringer i november 2014, marts og maj
2015.

Evalueringen viser, at bgrnenes kompetencer inden for de omrader, som undersggelsen
spgrger ind til, som minimum forbliver pa niveau eller i mange tilfaelde bliver bedre. Alle
elever udvikling fremstilles grafisk i rapporten med udgangspunkt i spgrgeskemaerne og der
citeres desuden nogle centrale kommentarer fra spgrgeskemaerne. Svarprocent: 100%

Musiklzerernes evaluering: Musiklaererne har svaret pa 3 spgrgsmal vedr. elevernes
musikalske, sociale og personlige udvikling, som de vurderer pa en skala fra 1-5 med mulighed
for at kommentere. Musiklaererne har foretaget disse evalueringer i november 2014, marts og
maj 2015. Rapporten konkluderer ikke pa den musiklaerernes svar, men citerer kommentarer,
der alle udtrykker en positiv fremgang. Svarprocent: 100%

Elevernes evaluering:
Eleverne har svaret pa fglgende 5 spgrgsmal:

e Synes du, det er sjovt at spille i MusikUnik?

e Hvad er godt ved at spille i MusikUnik?

e Hvad er ikke godt ved at spille i MusikUnik, og hvad kan blive bedre?
¢ Hvad kan orkestrets medlemmer ggre bedre?

e Hvad kan du selv ggre bedre?

Eleverne har foretaget disse evalueringer i december 2014 og maj 2015.

Eleverne svarer meget kort og generelt sparsomt, men rapporten konkluderer:

"Generelt synes bgrnene, at det er sjovt at deltage i Musik Unik, og udtrykker glaede

ved kammeratskabet med andre end klassekammeraterne. En del brokker sig over

andres manglende disciplin til orkesterprgverne” og "evalueringerne viser, [at] disse nye
venskaber [betyder] utroligt meget for bgrnene. Bgrnene teenker ikke over formalet med
deres deltagelse i Musik Unik. For dem er det glaeden ved at spille musik, - veere med i en
kunstnerisk proces, fordybelsen, oplevelserne og ikke mindst kammeratskabet, som tezeller
hgjest”

Svarprocent: naesten 100%
Foreeldrenes evaluering: Foraldrene har svaret pa fglgende 3 spgrgsmal:
Er dit/jeres barn glad for at deltage i Musik Unik?

Kan du/I efter dit/jeres barns deltagelse i Musik Unik registrere aendringer i dit/jeres
barns faglige niveau i f.eks. dansk og matematik?

Har dit/jeres barn faet nye gode venner i Musik Unik?

Der er en meget lav svarprocent i foraeldrenes evaluering og rapporten konkluderer ikke pa
evalueringen, men man har valgt at citere alle forazldres svar.
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Svarene viser generelt en konstant eller positiv udvikling.

9.Erfaringer og anbefalinger fra projektet

"For at na til det punkt, hvor bgrnenes deltagelse giver mening og ikke blot er et alternativ
til SFO eller almindelig leg, er det meget vigtigt, at der arbejdes serigst med det musikalske,
sa bgrnene kan maerke, at de tages alvorligt, og at det ikke bare er et spgrgsmal om at
holde dem beskaeftiget. Til det formal kraeves lzerere med en solid faglig, peedagogisk og
menneskelig baggrund, som kan fastholde bgrnene i processen”

"De zeldre elever patager sig frivilligt og uden opfordring rollerne som mentorer og hjlper
de yngre med bade musikalske problemer og problemer af mere praktisk art. At indordne
sig det faelles musikalske projekt med en koncentreret og fokuseret indsats, giver med tiden
menneskeligt og musikalsk overskud til ogsa at dele ud af sine erfaringer. Men det er en
proces, som tager tid”

2.6 SKANDERBORG
Placering: | dagtilbud, folkeskole, samt andre lokaler i omradet Hgjvangen.
Projektets varighed:
Kontaktoplysninger:
Projektleder Julie Heebgl Clausen
E-mail: Julie.Heeboll.Clausen@skanderborg.dk
TIf.: 20354565

Projektet er etableret som et bredt kommunalt samarbejde ud fra et gnske om at styrke
indsatser mod sarbare bgrn. Projektet finder sted i omradet Hgjvangen og retter sig primaert
mod dette som et saerligt neermiljg.

1.Formdlsbeskrivelse

Sistema Hgjvangen er udviklet i samarbejde mellem Skanderborg Kommune og Skanderborg
Kulturskole med det formal gennem musikalske aktiviteter at styrke almenomradet med
seerligt fokus pa sarbare bgrn. Musikundervisningen er centreret omkring violin og udvides
siden hen til andre strygerinstrumenter og senere til traeblaesere. Projektet inddrager
bgrnenes naermiljg og har fokus pa at skabe forbindelse og sammenhangskraft.

2.Programteori

Undervisningsform: io

Social udvikling: Fellesskabet omkring og glaeden ved musikken udvikler bgrnenes sociale
kompetencer. Feellesskabet omkring musikken ggr barnet i stand til at indga i og bidrage til
feellesskaber generelt, idet musikken fordrer en udvikling af evne til at mestre sociale og
faglige strategier.

Identitet/selvvaerd: | de musikalske aktiviteter oplever bgrnene at vaere “en ngdvendig brik
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i puslespillet”, de skal turde at sta frem og tage ansvar, de skal veere en del af feellesskab og
stgtte hinanden, og herved udvikles deres livsduelighed forstaet som evnen til at tage ansvar
for sig selv og seette sig mal i livet. Faellesskabet i musikken styrker barnets selvveerd og
selvtillid.

Leering:Gennem musikundervisningen styrkes bgrnenes evne til at lytte og indtage forskellige
roller i sociale samspil. Projektet praesenterer bgrnene for en ny type laeringsrum, der udvikler
deres evne til at omstille sig til nye laeringskontekster. Ansvar og rollefordeling ml. musikskole
og folkeskole

Samarbejdet mellem padagoger, leerere, kulturskolelzrere og forzaeldre er afggrende for
bgrnenes mulighed for at opleve og opbygge et faellesskab omkring musikken.

Musik: Musikken forstas som et spil, hvor alle er vindere og produktet af dette spil (musikken)
er fgde for sjzelen.

3.Koncept og aktiviteter
Undervisningsformer: Holdundervisning to gange om ugen (med mulighed for ekstra
holdundervisning én gang ugentligt fra 1. klasse).

Det primaere fokus er strygere, i ferste omgang violin. Fra 2. klasse introduceres andre
strygeinstrumenter som bratsch, cello og bas, og fra 3. klasse introduceres traeblzesere
(tveerflgjte og klarinet).

Elever: Bgrn fra det lokale dagtilbud i fgrskolegruppen og elever i indskolingen pa den lokale
folkeskole. Elevgruppen udvides Igbende som bgrnene rykker op til naeste klassetrin.

Koncertaktiviteter: Der afholdes manedligt Vennedage, hvor eleverne optraeder for deres
foraeldre og andre interesserede.

Repertoire: Undervisningen har et bredt fokus pa teknik, musikforstaelse,
repertoirekendskab, samarbejde, komposition, rumlig forstaelse og motorik.

Andre aktiviteter: Eleverne mgdes en gang manedligt. Eleverne inviteres til at stgrre

koncerter bade som optraedende og publikum jeevnligt.

4.Undervisere (profil / kompetence)

Der er etableret et antal leeringsteams bestaende af paedagoger, leerere og kulturskolelzerere,
der tilrettelaegger og afvikler den daglige undervisning.

Underviserne er konservatorieuddannede, dog er 1 pt. studerende pa 1. ar

5.Samarbejde og samarbejdsformer

Samarbejdsformer: Dagtilbuds- og skolesamarbejde. Samarbejde med boligsocialt projekt
(Projekt Hgjvangen).

Samarbejde med dagtilbud og skolen: Samarbejdet vedrgrer den daglige udvikling og afvikling
af undervisning og koncertaktiviteter

Foraeldresamarbejde og —involvering: Foraeldreworkshops i forbindelse med Vennedage
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Oplevelse af samarbejdet: Meget positiv oplevelse af samarbejdet med dagtilbuddet. Mere
udfordrende samarbejde med skolen og skolens lzerere. Positivt men perifert samarbejde med
boligforeningen

Antagelser vedr. forbedring af samarbejde: io

6.Institutionel kontekst:

Hvor ”ligger” projektet — hvordan er det del af musikskole eller folkeskole, hvor placeret
kommunalt.

Samarbejdsprojekt mellem kommune, folkeskole, dagtilbud og kulturskole

Sistema Hgjvangen er organiseret ved en styregruppe bestaende at kontraktholdere for

Niels Ebbesen Skolen, Kulturskolen og Dagtilbuddet. | styregruppen deltager desuden
projektleder, som stilles til radighed for projektet af Projekt Hgjvangen. Projektejer er lederen
af kulturskolen.

7.Samfundsmeaessig kontekst:

Demografiske data — hvad er det for bgrn af hvilke forzeldre.

Projektleder skriver: "Hgjvangen i Skanderborg er et boligomrade med ca. 1200 indbyggere
som er socialt, mentalt og fysisk isoleret fra resten af Skanderborg By. Hgjvangen er pt.
kategoriseret som et szerligt udsat boligomrade, hvorfor der er fokus pa at skabe en positiv
udvikling i omradet”

Og om bgrnene: ”"Bgrn fra 4-5 ars alderen til 10 ar. Mange med ikke-dansk baggrund. Mange
fra familier pa overfgrselsindkomst. Langt de fleste ville ikke opsgge kulturskolens tilbud hvis
det ikke var for projektet, og isaer ikke klassiske orkesterinstrumenter”

8.Projektets egne formelle evalueringer
io
9.Erfaringer og anbefalinger fra projektet

10

2.7 VEILE
Placering: Sendermarksskolen og Thyregod Skole
Projektets varighed: io
Kontaktoplysninger:
Musikskoleleder Flemming H. Meng
E-mail: FLESO@vejle.dk
TIf.: 76 81 57 01

Projektet i Vejle er startet som et Young Care projekt, der nu kgrer som en samarbejde
mellem musikskole og folkeskole.
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1.Formdlsbeskrivelse
io

2.Programteori
Undervisningsform: io
Social udvikling: io
Identitet/selvvaerd: io
Laering: io

Ansvar og rollefordeling ml. musikskole og folkeskole: io

3.Koncept og aktiviteter

Undervisningsformer:

Soloundervisning 1 gang om ugen i tvaerflgjte, klarinet, obo, basun og trompet, samt trommer.
Ugentlig orkesterprgve pa Sendermarkskolen for alle eleverne.

Elever: 20 elever, der er visiteret fra de to folkeskoler

Koncertaktiviteter: io

Repertoire: io

Andre aktiviteter: io

4.Undervisere (profil / kompetence)

Undervisernes profil og uddannelsesmaessige baggrund: Musikskolelzerere

5.Samarbejde og samarbejdsformer

Samarbejdsformer: Skolesamarbejde. Mentorordning. Med musikere fra lokale
amatgrorkestre eller tidligere musikskoleelever

Samarbejde med skolen: Foraeldresamarbejde og —involvering:

Oplevelse af samarbejdet: Samarbejdet mellem folkeskole og musikskole opleves af
skolelederne som konstruktivt

Antagelser vedr. forbedring af samarbejde: io

6.Institutionel kontekst: Hvor ”ligger” projektet — hvordan er det del af musikskole eller
folkeskole, hvor placeret kommunalt.

Orkestret fungerer pa en trearig bevilling (100.000 fra Bgrne- og Ungeforvaltningen og
100.000 fra Kultur- og Idraetsforvaltningen (som er musikskolens forvaltningsmaessige
bagland). Resten — ca. 55.000 betales af musikskolen.

Forsgget er tredrigt og slutter med udgangen af skolearet 2014/15. Der er ikke taget stilling
til, hvad der derefter vil ske. Der er visse samarbejdsmuligheder inden for rammerne af

32



partnerskabsaftalen mellem folkeskole og musikskole i Vejle Kommune, der kunne rumme en
fortsaettelse af tiltaget.

7.Samfundsmaessig kontekst:

Demografiske data — hvad er det for bgrn af hvilke forzeldre.

Eleverne beskrives som “bgrn med skrgbelige hjemmeforhold, der har svaert ved socialisere

”

sig”.

8.Projektets egne formelle evalueringer

Der i projektet lavet en evaluering, der omfatter foraeldre, mentorer og leerere, der
har evalueret eleverne ud fra spgrgeskemaer. Det fremgar af evalueringsrapporten at
sp@rgeskemaer er bygget op omkring forskellige typer spgrgsmal og ikke en stringent metodik.

Rapporten viser:

* At forzldrene generelt er glade for projektet og oplever, at deres bgrn er glade for
projektet, har faet bedre selvvaerd, leert veerdien i at gve sig og har faet gget social
netveaerk.

* At mentorer generelt oplever et godt fremmgde hos eleverne, oplever at have en
begraenset til god kontakt til dem, og at projektets band camp-initiativ er vaesentligt.
Desuden vurderer mentorerne, at kontakt til en landsdelsorkester er vigtigt.

* At musiklaererne vurderer forlgbet med eleverne lavt bade ift. deres generelle
oplevelse og ift. elevernes engagement og fremmgde. Musiklzererne har stor
udstraekning vaeret i kontakt med elevernes hjem og oplever denne kontakt som
positiv. | forhold til en typisk musikskoleelevs udvikling, vurderer musiklaererne
elevernes udvikling som ikke svarende. Musiklaererne vurderer band camp som vigtig
og er splittede ift. vigtigheden af besgg hos landsdelsorkester.

* At skolelederne giver udtryk for at projektet ikke har haft indflydelse pa elevernes
faglige udvikling, men i hgj grad pa deres sociale udvikling.

9.Erfaringer og anbefalinger fra projektet

10

2.8 AARHUS
Placering: Tovshgjskolen i Gellerup ved Aarhus
Projektets varighed: Fra august 2011
Kontaktoplysninger:
Projektleder Bjgrg Lindvang
E-mail: blindvang@yahoo.dk
TIf.: 61686389
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Projektet er et samarbejde mellem Arhus Musikskole og Tovshgjskolen. Der etableres en
flerarig, intensiv holdbaseret musikundervisning med orkesterspil for udsatte bgrn, somi
projektets fgrste periode er rettet mod indskolingen.

1.Formalsbeskrivelse

Formalet med projektet er at laere udsatte bgrn at spille i orkester og med et hab for gennem
musikken at skabe forandring i bgrnenes hverdag.

2.Programteori

Den eksisterende programteori inden for projektet kan inddeles i fglgende overordnede
temaer:

Undervisningsform:
Trygheden er afggrende for at der kan laves musik.
Feellesskabet og helheden er afggrende for at det virker.
Kontinuitet har stor betydning for at kunne opna succes.
Social udvikling:
Kan flytte noget godt for bgrn, der har det rigtig sveert.
Rollemodeller i jeevnaldrende har afggrende betydning.
Identitet/selvveerd:
Musikken andrer nogle historier.
Det flytter noget godt ved at tro pa bgrnene.
Leering:
Ansvar og rollefordeling ml. musikskole og folkeskole
Der er potentiale i bgrnene hvis man ter kigge efter det.

Musikken skal veere bade mal og middel.

3.Koncept og aktiviteter

Undervisningsformer:

e 0.klasse: musikundervisning 1 gang om ugen med fokus pa krop, rytmik og stemme. Der
spilles pa mindre instrumenter som kazoo, pennywhistles o.l.

e 1.0g 2. klasse: spiller alle violin hvor de modtager undervisning 1 gang om ugen. Der er
desuden fortsat musikundervisning.

e 3. klasse: er pt. bleeserensemble

Elever: Alle elever i indskolingen modtager undervisning. Fra 4. klasse kan eleverne selv vaelge
at fortsaette i projektet. Der laves kontrakter som underskrives af forzeldre.

Koncertaktiviteter: 1 manedlig koncert for familier og andre interesserede kaldet Venstay.

Repertoire: Der er arbejdes med et repertoire, der primaert er hentet i og inspireret af El

Sistema.
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Andre aktiviteter: Besgg hos og af musikere fra Aarhus Symfoniorkester. Abent hus for
foraeldre, hvor de kan kigge med eller sidde med rundkredsen.

4.Undervisere (profil / kompetence)

Der er en fast medarbejder fra musikskolen (tvaerflgjte) fra begyndelsen og der anszettes
endnu en lzerer (klarinet) i november 2011. Den tredje lzerer (basun og kornet) ansattes
i august 2012, og der er hermed etableret et hold der daekker tvaerflgjte, klarinet og
basun/kornet, som er grundlaget for etablering af blaeserklasser. Underviserne er
konservatorieuddannede.

5.Samarbejde og samarbejdsformer

Samarbejdsformer:

e Skolesamarbejde
e Dagtilbudssamarbejde
e Aarhus Symfoniorkester

Samarbejde med skolen: Der er paedagoger fra skolen tilknyttet projektet og som deltager i
undervisningen som hjeelp til bade elever og musikundervisere.

Forzldresamarbejde og —involvering: Foraeldrene inviteres til Venstays og der er i projektet
oplevet en gget tilknytning i projektets varighed. Foraeldrene involveres gennem kontrakter.
Foraeldrearrangementer hvor foreldrene m@gder musikleererne. Der er sket en udvikling hvor
musiklzerer f@r ikke talte med foraeldrene og nu taler de med foraeldrene. Foraeldrene inviteres
ind i projektet. F.eks. kommer et barns far og spiller for bgrnene.

Oplevelse af samarbejdet: Forskellige syn pa hvilke bgrn, der skal rummes. Skolen mener de
dygtige og projektet mener alle. Samarbejdet fungerer godt — skolen anerkender projektet og
det bliver vist.

Antagelser vedr. forbedring af samarbejde: io

6.Institutionel kontekst:
Hvor ”ligger” projektet - hvordan er det del af musikskole eller folkeskole, hvor placeret
kommunalt.

MusikUnik er stgttet med 1,3 mio. fra Socialministeriet (Statens ghetto midler), og projektet
blev s@sat i august 2011, og blev markeret med en koncert den 12. september 2011.

7.S5amfundsmaessig kontekst:

Demografiske data - hvad er det for bgrn af hvilke foreeldre.

Projektets elever kommer alle fra Tovshgjskolen og er overvejende bosat i det almene

boligbyggeri Toveshgj og Gellerupparken. Tovshgjskolen er 100% tosproget og mange af

eleverne beskrives som socialt udsatte og som havende problemer som utryghed, angst og
35



sekundaer traumatisering.
8.Projektets egne formelle evalueringer

Evalueringsrapport (Holst, 2015/16).

9.Erfaringer og anbefalinger fra projektet
Det opleves at rammerne for undervisningen er helt centrale for at et musikalsk rum kan
etableres og en god undervisning kan gennemfgres.

Det opleves at projektet har vaeret medvirkende til en @&ndring i fortaellingen om skolen og
dens ry.

Projektlederes siger: "Og efter at projektet har vaeret i gang et halvt ars tid, viser det sig, at
bgrnene finder fred og ro ved at vaere ved i undervisningen. Der er med andre ord skabt en
rum, hvor bgrnene kan veere sig selv, parkere enhver darlig oplevelse uden for dgren og bare
veere med musikken og den glaede og fallesskab den giver”.

Holde ud pa den lange bane — etablere tryghed.

Blaeserensemblet har veeret for svaer en opgave for projektet og bgrnene der tages hensyn til
det ved at have violinklasser.
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2.9 SAMMENFATTENDE ANALYSE & DISKUSSION

Projekterne meget forskellige med hensyn til struktur (hvor, hvordan) og deltagelses-
praemisser (hvem), med intensitet (hvor tit), og sa videre. | det fglgende sammenfatter vi i
forste reekke faellestraek for projekterne i formal og programteori og beskriver dernaest de
potentialer der i et helhedsperspektiv kommer til syne mellem de forskelligartede tilgange og
praksisser.

2.9.1 Helhed og ligheder i formal og intention

Formalsforstaelser og grundlaeggende antagelser(programteori) i projekterne peger eller i
retning af en samlet faelles forstaelse for projekterne. Der peges hermed pa mulig en falles
platform for projekterne, trods deres abenlyse forskellighed.

Formalsbeskrivelser:

- gennem intens beskaeftigelse med musik, at give bgrn med saerlige udfordringer et fast
holdepunkt i samvaeret om musikudfoldelse i en ellers forvirrende, kaotisk og maske meget
udfordret hverdag bade privat og skolemaessigt. Formalet er formuleret ud fra et gnske om
at styrke bgrnenes selvveaerd, lgfte deres sprog, udvikle deres motorik, og styrke dem socialt
(Rpdovre)

- at lzere udsatte bgrn at spille i orkester og med et hab for gennem musikken at skabe
forandring i bgrnenes hverdag (Arhus).

- at oprette orkestre for bgrn, der opfattes som socialt udsatte, pa hver enkelt skole, sakaldte
Believer Bands, med en forhdbning om, at projektet kan skabe en positiv social og faglig
udvikling, samt gget trivsel hos bgrnene (Kgge)

- at stgtte bgrn i at opna et steerkere netveerk og stgrre selvvaerd gennem musisk engagement
i feellesskab med andre bgrn (Hjgrring)

- at skabe bedre indhold i livet og en mere positiv fremtid for de involverede bgrn (Bornholm)

Formalsbeskrivelserne peger pa en samlende forstaelse hvor musik (gennem forskellige
former for faelles musiceren) seettes i spil i forhold til den sociale, personlige og faglige
udvikling.

2.9.2 Programteori

Grundlaeggende antagelser i projekterne giver et samlende indtryk med fokus primaert pa
social udvikling, identiet og selvvaerd og en mulighedsgivende padagogisk tilgang med en
overvejende dialektisk forstaelse mellem musikken og det sociale.

Social udvikling:
e Musikalske aktiviteter i samveer med andre er i sig selv inkluderende.

e Bgrnene far en faelles identitet gennem musikken.

e Musikken bidrager primeert til bgrnenes sociale leering, men har ogsa betydning for
udviklingen af koncentrationskompetencer og har en opdragende effekt.
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e Projektet kan give barnet en identitet og legitimere de sociale kontekster hvori det
befinder sig.

e At give bgrn med szerlige udfordringer et fast holdepunkt i samveaeret om
musikudfoldelse

o At styrke bgrnenes selvvaerd, Igfte deres sprog, udvikle deres motorik, og styrke dem
socialt

¢ De musikalske faellesskaber giver bgrnene anerkendelse og udvikler deres sociale
kompetencer

e Evne til at lytte og indtage forskellige roller i sociale samspil
¢ Kan flytte noget godt for b@rn, der har det rigtig sveert.

¢ Rollemodeller i jeevnaldrende har afggrende betydning.

Identitet og selvvaerd:
e Fglelsen af at mestre et instrument er godt for bgrnenes identitetsdannelse.

e Deltagelse i projektet tilskrives afggrende betydning for deres udvikling af identitet.
e Bgrnene oplever succes og gget selvvaerd gennem musikken

e Musikalske aktiviteter som at spille i orkester har en szerlig betydning for bgrnenes
selvveerd

e At styrke bgrnenes selvvaerd, lgfte deres sprog, udvikle deres motorik, og styrke dem
socialt

e Fzellesskabet i musikken styrker barnets selvvaerd og selvtillid.
e Musikken andrer nogle historier.

¢ Det flytter noget godt ved at tro pa bgrnene.

Lzering:
e Trygheden er afggrende for at der kan laves musik.

e Kontinuitet har stor betydning for at kunne opna succes.
e Der er potentiale i bgrnene hvis man tgr kigge efter det.

e Musikken skal veere bade mal og middel.

Transfer:
e Betydning for udviklingen af koncentrationskompetencer

* Projektet skaber en overfgrselsveerdi den bgrnenes faglige indlaering i skolen

e At styrke bgrnenes selvvaerd, Igfte deres sprog, udvikle deres motorik, og styrke dem
socialt.
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2.9.3 Forskelle og potentialer

Som det tydeligt fremgar af det her fglgende sammenlignende skema (2.9.4), er projekterne
meget forskellige med hensyn til struktur (hvor, hvordan) og deltagelsespraemisser (hvem),
med intensitet (hvor tit), og sa videre.

Hvad der ikke optraeder tydeligt er ogsa en stor diversitet i den undervisningsmaessige tilgang
- ud over den tydelige grundlaeggende pramis at vi pa en eller anden made spiller sammen’.

| det faelles koncept ligger en praemis om det faelles musiciserende (collaborative musicing),
som er et vaesentligt potentiale for udvikling af musikpaedagogiske undervisningsformer, som
ogsa kunne have stor betydning for musikskolernes generelle praksis. Hvordan de enkelte
projekter og de enkelte undervisere pa projekterne placerer sig i et udviklingsfelt mellem
traditionel musikskoleundervisning og en supplerende og nyteenkende form for collaborative
musicing, er meget forskelligt. Dette har ogsa noget at ggre med at de strukturelle
forskelligheder mellem projekterne. | nogle tilfeelde vil man muligvis kunne sige, at et projekt
har mere til felles med JeKi-konceptet (se venligst bilag om JeKi), end med det originale El
Sistema. Spgrgsmalet kan ogsa formuleres som forskellige mader at transformere og udmgnte
inspirationen fra El Sistema i en dansk kontekst.

Det kraever videns- og praksisdeling (professionelle leeringsfaellesskaber) at udvikle dette
potentiale, samt forskningsdeltagelse for at fastholde og formidle det samt inddragelse af en
kontekst der overskrider den nationale perspektiv.

2.9.4 Skematisk oversigt
Den skeamtiske oversigt star pa de efterfglgende to sider (udggr et samlet skema).

Skemaet synliggor forskellighederne, men kan ikke bruges til sammenstillinger, da
preemisserne ikke er tilstraekkeligt standardiserede pa tvaers af projekter til et sadant formal.
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ANDEN DEL

3 MUSIKPADAGOGISK PRAKSIS | TRE UDVALGTE
PROJEKTER

Sofie Holm og Sara Fink Sendergaard

Som en del af dette pilotforskningsprojekt, har vi gennem den seneste maned besggt tre El
Sistema-inspirerede projekter, der kan beskrives som veletablerede og omfangsrige. Denne
undersggelse har til formal at fa et indblik i projekternes musikpaedagogiske praksisser, og
hvilke udfordringer og potentialer, der er i forbindelse hermed.

Vi har besggt tre projekter i henholdsvis Aarhus, Redovre og Skanderborg, og har faet et
indblik i projekternes praksis og vilkar. Grundet tidsrammerne har der vaeret begransninger
bade i forhold til indsamling af data og behandling heraf. Vi har derfor fremhaevet det, som
star tydeligst frem efter vores besgg vel vidende, at vores data rummer perspektiver, der
kunne have veeret behandlet yderligere.

Vi vil nedenfor beskrive vores undersggelsesdesign, interviews med henholdsvis grupper af
elever, en underviser fra hvert projekt og projektlederne, samt fremhaeve projekternes gode
resultater og deres udviklingsmuligheder.

3.1 UNDERS@GELSESDESIGN

Vi har besggt alle tre projekter og hvert sted har vi observeret instrumentalundervisning og
orkester. Vi har videooptaget al den undervisning vi har observeret. Vi har lavet interview med
én underviser fra hvert projekt, med projektlederen, og vi har lavet fokusgruppeinterview
med 1-2 grupper bgrn. Med udgangspunkt i overordnede spgrgsmal har vi foretaget Igst
strukturerede interview, der har haft karakter af en samtale.

Interview med projektleder har taget udgangspunkt i fslgende spgrgsmal:
e Hvordan vil du beskrive den musikpaedagogiske praksis i jeres projekt?
e Hvad ser du som projektets udfordringer og potentialer?
¢ Hvordan udfordrer projektet dig?

e Hvordan vurderer du bgrnenes udbytte?

Interview med undervisere har taget udgangspunkt i fglgende spgrgsmal:
e Hvordan vil du beskrive den musikpaedagogiske praksis i jeres projekt?
e Hvordan vurderer du elevernes udbytte i forhold til kompetencer og leering?
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e Hvordan vil du beskrive relationen mellem dig og eleverne?

e Hvordan oplever du dit generelle arbejdsforhold og samarbejde i projektet?
Interview med eleverne har taget udgangspunkt i falgende sp@rgsmal:
1.Beskrive praksis

e Hvad er det?

e Hvordan er det at vaere med?

e Har det @ndret noget for jer?
2.Kompetencer/lzering

¢ Hvad bliver man dygtig til?

e Hvad far | ud af at veere med?

Hvordan skal man opfgre sig?

Hvordan er det at vaere sammen med de andre?

Kan | lide at spille pa jeres instrumenter?

Hvordan har | det nar | spiller musik?
3.Relationer

e Hvad laver leereren? (leererens rolle)

e Har | kammerater?

e Er maden | er sammen pa her anderledes andre steder (klassen, hjemme)?

e Far man hjzelp hvis man har brug for hjalp og hvem hjlper?
4.Forzeldres oplevelse

e Hvad synes jeres mor og far om projektet?

e Hvad synes jeres mor og far om koncerterne?

e Hvad synes jeres mor og far om, at | spiller pa et instrument?
5.0verfgrsel

e Kan | bruge det | leerer her andre steder?
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Oversigt over dataindsamling:

Aarhus

Rgdovre

Skanderborg

Observationer

26.04.16

Observation af orkester-
undervisning i 4. klasse

19.05.16

Observation af
undervisning i klarinet
og althorn.

10.05.16

Observation af
obligatorisk sistema-
undervisning** i 3.
klasse.

29.04.16

Observation af
violinundervisning i 3.

19.05.16

Observation af orkester
med eleveri 2-4.

10.05.16

Observation af
instrumental-

klasse klasse. undervisning i violin
og tveerflgjte i 2-3.
klasse.***
Projektleder- 11.05.16 19.05.16. 23.05.16

med henholdsvis 3 og 2
elever fra 2. klasse.

interview Interview med Interview med Interview med
projektkoordinatoren projektleder kulturskoleleder
Projektkoordinatoren Projektlederen Kulturskolelederen
Lindvang. Bindslev, slas sammen | Heebgl Clausen.
underviser- (Der er pt. ikke en
interview af projektleder).
Underviseren
Samalsson.*
Underviser- 29.04.16 10.05.16
Interview Interview med Interview med
violinlaerer violinlaerer
Violinunderviseren Violinunderviseren
Rgnnow. Nygaard.
Elev- 29.04.16 19.05.16 10.05.16
Interview To Interview med 4 elever | Interview med 3
fokusgruppeinterview fra 4. klasse. elever fra 3. klasse.

*Da Projektlederen Bindslev fungerer bade som underviser og projektleder og har et taet samarbejde med

underviseren Samalsson interviewes de sammen.

** Undervisningen varetages i samarbejde med folkeskolens musiklaerere og har karakter af

sammenspilsundervisning. Der spilles pa guitar, trommer, bas, klaver, keyboard, violin og synges.

***| Skanderborg er der kun faelles orkesterundervisning én gang om maneden, og de resterende tre uger

undervises der pa instrumentalhold. Grundet dette projekts korte tidshorisont har det ikke veeret muligt at

observere orkesterundervisningen i Skanderborg.

Vi ggr opmaerksom pa, at nedenstaende er referater af de interviews vi har lavet og da
interviewene er meget forskellige, er teksten det ogsa. Vi har altsa valgt at g@re referaterne sa
tro mod virkeligheden som muligt.
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3.2 MUSIKUNIK - AARHUS

Projektet finder sted pa Tovshgjskolen i Gellerup ved Aarhus og har eksisteret siden august
2011.

Projektet er et samarbejde mellem Arhus Musikskole og Tovshgjskolen. Der etableres

en flerarig, intensiv holdbaseret musikundervisning med orkesterspil for udsatte bgrn.
Underviserne er konservatorieuddannede musikere. Projektlederen er desuden uddannet fra
lererseminariet. Projektets elever kommer alle fra Tovshgjskolen og er overvejende bosat

i det almene boligbyggeri Toveshgj og Gellerupparken. Tovshgjskolen er 100% tosproget

og mange af eleverne beskrives af projektet som socialt udsatte og med problemer som
utryghed, angst og sekundaer traumatisering.

e Undervisningsformer:

0.klasse: musikundervisning 1 gang om ugen med fokus pa krop, rytmik og stemme. Der
spilles pa mindre instrumenter som kazoo, pennywhistles o.1.

1. og 2. klasse: alle modtager violinundervisning 1 gang om ugen. Der er desuden fortsat
almindelig musikundervisning.

3. og 4. klasse: er pt. blaeserensemble

e Elever: Alle elever i indskolingen modtager undervisning. Fra 4. klasse kan eleverne
selv veelge at fortsaette i projektet. Der laves kontrakter som underskrives af foraeldre.
Fra 5. klasse kan eleverne blive legatelever og der sgges midler til at de kan modtage
undervisning.

e Koncertaktiviteter: 1 manedlig koncert for familier og andre interesserede kaldet Venstay.
Arlig koncert til musikskolernes dag i Tivoli Kgbenhavn. Mindre koncerter Igbende pa det
lokale bibliotek og andre steder.

e Repertoire: Der arbejdes med et repertoire, der primaert er hentet i og inspireret af El
Sistema.

e Andre aktiviteter: Besgg hos og af musikere fra Aarhus Symfoniorkester. Abent hus for
forzeldre, hvor de kan kigge med eller sidde med rundkredsen.

3.2.1 Projektkoordinator (Bjgrg Lindvang)

| interviewet med projektkoordinatoren traeder tre centrale pointer om den
musikpaedagogiske praksis frem: feellesskab som bzerende faktor, musik i rummet og laering
gennem instrumentet. Projektkoordinatoren beskriver den musikpaedagogiske praksis som
anderledes fra den praksis, der typisk ses i det hun kalder traditionel musikundervisning.

| MusikUnik er fokus, at alle bgrn skal kunne veere med fra starten i modsaetning til en
traditionel instrumentalundervisning, hvor man gver sig pa sit instrument i leengere tid for at
opna kompetence til at indga i et orkester. | MusikUnik er elevernes vej ind i det musikalske
feellesskab i szerlig grad baret af en ambition om at skabe musik i rummet fra eleverne traeder
ind af dgren. Det tilstraebes at lave musikalske aktiviteter, der ggr det muligt for eleverne at
deltage uden fgrst at skulle opgve kompetencer individuelt.
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Projektkoordinatoren beskriver hvordan denne tilgang skaber en stgrre abenhed i
undervisningen over for elevernes egen musikalitet. Den musikpadagogiske praksis er,
ifelge Projektkoordinatoren, karakteriseret ved enkle og overskuelige spilleregler, der ggr at
eleverne ved hvad de skal, og der skabes mulighed for at de kan deltage pa en made, der er
meningsfuld for dem.

Denne tilgang beskrives som afggrende blandt andet fordi undervisningen er obligatorisk og
det derfor er vigtigt at eleverne oplever succes og glaede pa et tidligt tidspunkt, saledes at der
skabes gode vilkar for fastholdelse af eleverne.

Projektkoordinatoren beskriver instrumentet som det barende medie for bade den
musikalske og sociale laering. Eleverne laerer ikke kun at spille instrumentet, men de lzerer
gennem instrumentet. Instrumentet bliver desuden centralt for maden hvorpa eleverne
skaber en musikalsk identitet og forstar sig selv som en del af et faellesskab. Her pointerer
Projektkoordinatoren at elevernes identitet som violinister, basunister osv., er betinget af de
strukturelle rammer, der er for projektet, hvor holdundervisning har gjort det ngdvendigt at
udvaelge tre instrumenter at tage udgangspunkt i.

Ud over de centrale pointer, beskriver Projektkoordinatoren desuden hvordan projektets
musikpaedagogiske praksis kan forstas i et speendingsfelt mellem musikken som mal og
musikken som middel for den undervisning, der finder sted. Ifglge Projektkoordinatoren, har
projektets udgangspunkt vaeret musikken som middel til at na eleverne med de udfordringer
de gar ind i projektet med. Samtidig er forstaelsen af musikken som mal helt afggrende for det
musikalske arbejde og som falles fokus i undervisningen.

Projektet rummer bade udfordringer og potentialer, der har betydning for undervisernes
arbejde, elevernes udbytte og projektets vilkar generelt.

Projektets udfordringer er, ifglge Projektkoordinatoren, primaert af strukturel og social
karakter. Strukturelle udfordringer er, at skulle indga i en skolehverdag, hvilket har medfgrt
musikalske kompromisser i forhold til f.eks. instrumentvalg. Det er en udfordring at fa
musikundervisernes skema til at ga op med skolens og elevernes skema. Logistik i forhold til
lokaler kan desuden veere en udfordring, da genkendeligheden i det musikalske rum, beskrives
som central for bgrnenes laering og trivsel.

Dernaest beskriver Projektkoordinatoren, hvordan den elevgruppe projektet mgder kan
veere en udfordring i forhold at skulle differentiere undervisningen sa den rammer alle
elever, og skabe en undervisning, der ikke kun fagligt men ogsa socialt kan rumme eleverne
med de vanskeligheder de har. Det er meget vigtigt for eleverne, at underviserne er
naervaerende og anerkendende hele tiden, og formar at rumme eleverne ogsa nar de er
pressede pa grund af forhold uden for projektet. Dette kan vaere en udfordring, nar man
som konservatorieuddannet musiker kommer ud til en elevgruppe, hvor de paedagogiske
udfordringer er anderledes end dem man gennem sit studie er forberedt pa at mgde.
Projektkoordinatoren understreger at de i MusikUnik insisterer pa at favne alle og bidrage til
at eleverne udvikler sig pa deres egne pramisser. Et projekt som MusikUnik kraever, ifglge
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Projektkoordinatoren, at underviserne bruger meget tid uden om bgrnene pa forberedelse
og at skabe gode rammer. Som involveret i projektet har underviserne et stor ansvar for
elevernes trivsel og dette perspektiv er vigtigt at drage ind i undervisningen og planlagningen
omkring den.

Som vaesentlige potentialer i projekter fremhaever Projektkoordinatoren hvordan eleverne
kan fungere som rollemodeller for hinanden, idet de zldre elever, der har valgt projektet til
pa frivillig basis, bade i orkestersammenhang og senere hen som legatelever, kan vise en vej
for de yngre elever. Yderligere er elevernes fortsatte engagement i projektet et vaesentligt
potentiale i forhold til mulighederne for pa sigt at udvikle et skoleorkester og dermed skabe
bedre kendskab til projektet i omverdenen, og bidrage positivt til skolens identitet.

Projektkoordinatoren understreger desuden, at projektets musikpaedagogiske tilgang kan blive
en inspiration for maden hvorpa man generelt set laver musikundervisning i musikskoleregi.
Undervisernes rolle i forhold til eleverne og ngdvendigheden af at engagere sig personligt i de
elever man mgder, er i denne sammenhang betydningsfulde.
“Som musikleerer har jeg nogle forrygende, skanne timer og nogle sjove oplevelser med
bgrnene, og det skal man huske. Hvis man skal overleve i den her musiklzererpraksis
herude med de bgrn vi har, sd skal man huske at haenge alle de gode billeder op hele
tiden”
Projektkoordinatoren tegner et billede af et projekt med megen glaeede og gode oplevelser for
undervisere og elever, men ogsa et projekt, der mgder udfordringer pa strukturelt og socialt
niveau. Projektets vilkar skaber mulighed for stor arbejdsgleede og inspiration, men kan pa
samme tid veere arsag til frustration og vanskelige betingelser. Som projektleder, beskriver
Projektkoordinatoren hendes rolle som bindeled mellem projekt og ledelse, som et arbejde
for at opna anerkendelse i projektet, og som en kamp for at skabe mere optimale vilkar for
eleverne og bedre arbejdsvilkar for underviserne.

3.2.2 Violinunderviser (Bodil Rennow)

Violinunderviseren beskriver El sistema som en paraply over MusikUnik, og at det giver en
ramme for at ville noget med eleverne som ligger ud over musikken, hvor det sociale og
musikalske spiller sammen. Men ud over det er hendes undervisningsmetoder skabt ud fra
forskellig undervisning hun selv har mgdt, f.eks. suzukimetoden.

Hun fremhaever vigtigheden af at eleverne har noget at se frem imod, og i MusikUnik bruges
f.eks. midifiler i undervisningen for at give eleverne fornemmelsen af hvordan det kan blive
at spille i orkester. Violinunderviseren ser mgdet mellem bgrnene fra forskellige klasser og
koncerterne som vigtige motivationsfaktorer:

“det virker at give bgrnene noget at arbejde frem imod, det virker at give dem nogle
at se op til....og det virker ndr man skal undervise en hel klasse hvor alle har forskellige
udgangspunkter at snakke om faellesskaber og hvordan man er en god kammerat.”

Desuden fremhaever hun projektets rammer, hvor det er en del af designet at eleverne
undervises sammen, og i de rammer ville det slet ikke give mening kun at have

soloundervisning.
48



| forhold til eleverne er Violinunderviseren meget opmaerksom pa at det handler om at
fremelske de gode oplevelser for eleverne. Ud over at fremhaeve at de skal mestre deres
instrument og mgde musik, fremhaever hun fglgende som vigtige egenskaber eleverne lzerer:
at kunne lytte, samarbejde, koncentration og succesoplevelser. Det handler om at agere i
det musikalske rum, og Violinunderviseren fremhaever at det er vigtigt at de er ambitigse
pa b@rnenes vegne. Hun oplever ogsa at hendes samarbejde med skolens andre lzrere ggr
hende opmaerksom pa at nogle elever formar at indga positivt i MusikUnik som ikke formar
det i den almene undervisning.
“Det fylder for mig at jeg gerne vil lave succesoplevelser. Der er mange rivaliseringer
blandt familierne (i gellerupparken) og her skal de lzere at vi en en gruppe, og at vi kun
fungerer sammen.”
Violinunderviseren oplever at eleverne kan lide hende, og at den tryghed voksenrelationerne
giver bgrnene er vigtige i projektet. Men fremhaever ogsa bgrnenes interne relationer: “Det er
vigtig ogsd at give dem relationen med hinanden; jeg skal ggre mig umage for de andres og
min egen skyld.”

Violinunderviseren fremhaver at det for hende er vigtigt at der samarbejdes med
folkeskoleunderviserne,og at de ogsa bakker op om bgrnenes deltagelse i MusikUnik.
Samtidig henter hun i det samarbejde ogsa viden om eleverne: “Jeg har rigtig meget lyst til
at de her bgrn skal lykkes fordi jeg ogsa har en forforstdelse for deres vilkdr.” Hun forteeller
at hun gar anderledes til de her elever end andre hun har undervist, og fremhaever her
skolekonteksten: “Jeg gar anderledes til dem end andre elever. Her pd skolen taenkes der i
paedagogiske Igsninger og det hjeelper mig. Jeg skriver hvad de skal pé tavlen og ligger farver
under strengene. Det virker!”

Violinunderviseren synes generelt det er givende at vaere en del af projektet og teamet
omkring MusikUnik, og fremhaever det kollegiale samarbejde med de andre MusikUnik-
undervisere. Hun oplever at de vil i samme retning med projektet. Der er logistiske
udfordringer fordi deres skemaer ikke passer, sa de kan undervise samme dag, og
Violinunderviseren har heller ikke set ret meget af de andres undervisning. Hun kan desuden
se at der er udfordringer i samarbejdet mellem folkeskolen, MusikUnik og Aarhus Musikskole,
men det er ikke noget hun selv er gaet yderligere ind i. Hun gnsker i fremtiden at der skabes
endnu mere mulighed for at undervise samtidig med de andre undervisere, sa der kan vaere
mere samarbejde og niveaudeling.

3.2.3 Elevinterview 1 - Tre bgrn i 2. klasse, to piger og en dreng

“MusikUnik er noget hvor man laver musik, gver, spiller og synger. Man leger, deler sig i
grupper og spiller sammen. Det er de voksne, der lzerer bdrnene musik.” Eleverne synes det er
sjovt at have MusikUnik, det er sjovt at spille for andre og sa leerer man noget af det. Eleverne
fremhaever, at det er vigtigt, at man hgrer efter hvad laereren siger og at man bliver dygtig til
at spille og overholde orkesterdisciplin. Nogen gange bliver, der ballade i undervisning, nar
bgrnene larmer og snakker. Det er vigtigt man gar stille ind i lokalet og man kan godt bliver
nerves nar man gar ind. Det er vigtigt, at man roser hinanden. Pigerne kan godt lide at spille
pa violin, men drengen kan bedst lide at spille playstation. Han bliver nogen gange treet nar
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han spiller. Senere siger han dog at det er godt at spille pa violin, men at det ikke er godt at
veere traet. Pigerne har det godt og sjovt nar de spiller, men det kan nogen gange veaere sveert
at skulle vente pa andre. En af pigerne fortaeller at hun far det varmt af at spille og far energi
af at spille pa violinen.

De tre elever beskriver underviserens rolle som den, der laerer dem musik og ved mest om det
og den, der fortxller dem hvordan de skal opf@re sig og vurdere deres opfgrsel.

De beskriver hvordan de spiller sammen alle sammen og at de far hjeelp bade af hinanden og
underviseren.

De fortzeller at deres foraeldre ved at de har MusikUnik. Drengen fortzeller, at det kan veere
sveert for hans foraeldre at mgde op til koncerterne. De fortaller, at foraeldrene synes det er
godt de lzerer at spiller og de er glade for at vaere med. Drengen fortzeller, at hans mor synes
det er klogt at spille musik.

Eleverne fortaller at de kan bruge det de laerer i MusikUnik til at spille for andre, og en af
pigerne fortaeller at hun vil spille i symfoniorkester nar hun bliver stor.

3.2.4 Elevinterview 2 - To bgrn i 2. klasse, en dreng og en pige

Eleverne beskriver MusikUnik som et sted man laerer at spille pa instrumenter, forskellige
sange, noder, at spille flerstemmigt og, at man spiller pa mange forskellige instrumenter. “Det
sjovt at veere med i MU, fordi det er sjovt at spille musik og man lzerer at spille forskellige
sange og spille pa strenge.” Drengen synes det er anderledes for ham i projektet nu, fordi
han spiller pa violin, hvor ham fgr spillede klarinet og basun, hvilket han synes var sjovere.

Da pigen kun har vaeret i projektet meget kort tid, kan hun ikke svare pa dette spgrgsmal. De
fortzeller, at de bliver dygtige til at spille instrumenter og synge,og at man skal opfgre sig godt
ved ikke at rabe, lave ballade og smide med ting. Man skal have respekt for underviseren,
hagre efter hvad hun siger og ggre det man skal. Underviseren laerer dem at spille og fortzelle
hvad der skal ske. Deres folkeskolelzerer fortzeller dem efter hver time om det har veeret en
god time. Det er sjovt at spille musik sammen, fortaller de. Drengen beskriver, at han far det
sjovt og godt indeni af at spille musik og piger fortzeller at hun far det som om hun er andre
steder og spiller for nogen, nar hun spiller musik. De oplever ikke at det er anderledes at veere
i MU end i klassen. De oplever at de far hjelp af bade underviseren og de andre elever. Da
pigen kun har vaeret i MU i tre dage, ved hendes foraeldre ikke at hun gar der. Drengens far
fortzeller ham, at han skal ga i skole, fordi det er vigtigt, og sa spiller de nogen gange violin
sammen derhjemme. Drengens foraeldre kommer til koncerterne og synes det er rigtig godt,
fordi han star foran mange mennesker. De forteeller ham at det er ligemeget at veere genert,
fordi det er sjovt at sta foran mange mennesker. Eleverne fortzeller at de kan bruge musikken
til spille foran deres venner og andre til koncert, og blive en stjerner. Underviseren fortzeller
dem, at det er vigtigt de er gode venner og hjxlper hinanden.
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3.3 SISTEMA H@AJIVANGEN - SKANDERBORG

Projektet er etableret som et bredt kommunalt samarbejde mellem det boligsociale Projekt
Hajvangen, Skanderborg Kulturskole, Niels Ebbesen Skolen og dagtilbud i Hgjvangen, ud

fra et gnske om at styrke indsatser mod sarbare bgrn. Projektet finder sted i omradet
Hgjvangen og retter sig primaert mod dette som et szerligt naermilj@. Sistema Hgjvangen

er udviklet i samarbejde mellem Skanderborg Kommune og Skanderborg Kulturskole med

det formal gennem musikalske aktiviteter at styrke almenomradet med saerligt fokus pa
sarbare bgrn. Musikundervisningen er centreret omkring violin og udvides siden hen til andre
strygerinstrumenter og senere til traeblaesere. Projektet inddrager bgrnenes naermiljg og har
fokus pa at skabe forbindelse og sammenhangskraft.

Undervisningsformer:

¢ Holdundervisning to gange om ugen (med mulighed for ekstra holdundervisning én gang
ugentligt fra 1. klasse).

e Det primaere fokus er strygere, i fgrste omgang violin. Fra 2. klasse introduceres andre
strygeinstrumenter som bratsch, cello og bas, og fra 3. klasse introduceres treeblaesere
(tveerflgjte og klarinet).

Elever:

e Bgrn fra det lokale dagtilbud i fgrskolegruppen og elever i indskolingen pa den lokale
folkeskole. Elevgruppen udvides Igbende som bgrnene rykker op til naeste klassetrin.
Projektet rummer ca. 350 elever.

Koncertaktiviteter:

e Der afholdes manedligt Vennedage, hvor eleverne optraeder for deres foraeldre og andre
interesserede.

Repertoire:

e Undervisningen har et bredt fokus pa teknik, musikforstaelse, repertoirekendskab,
samarbejde, komposition, rumlig forstaelse og motorik.

Andre aktiviteter:

e Eleverne mgdes en gang manedligt i orkesterklub. Eleverne inviteres til at stgrre
koncerter bade som optraedende og publikum jeevnligt.

3.3.1 Projektleder -

(Kulturskoleleder og midlertidig projektleder Julie Heebgl Clausen)

Det er centralt i forstaelsen af den musikpaedagogiske praksis, at der er en skelnen mellem
obligatorisk undervisning i folkeskole og et frivilligt tiloud, hvor bgrnene far instrument- og
orkesterundervisning. Kulturskolelederen understreger at det er en styrke ved den frivillige
del, at eleverne er bredt repraesenteret i forhold til deres sociale baggrund. Dette beskrives
desuden som et mal for projektet.

Der sker en forandring i projektet efter sommerferien 2016, da man gar vaek fra

klasseundervisning i violin, da eleverne kgrer surt i violin. Man gar over til en model hvor

eleverne deles op i instrumentgrupper pa tvaers af argange i en periode og en efterfglgende
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periode, hvor man spiller i orkester. Der er opbakning fra skolens side, og man bestraeber
sig pa at leve op til malene for folkeskolereformen. Projektet foregar i indskolingen og der er
ikke planer om at udvide den obligatoriske del, men aldre elever er fortsat velkomne i den
frivillige orkesterundervisning.

Kulturskolelederen beskriver den musikpaedagogiske praksis i projekt som bredt funderet

i forskellige musikpaedagogiske metoder, med udgangspunkt i “what ever works”. | denne
forbindelse bringer Kulturskolelederen en diskussion af hvorvidt undervisning kan forstas som
El Sistema. Det er, ifglge hende, ligegyldigt, da det vigtigste er at finde en metode, der rammer
eleverne og balancerer. Strukturen fra El Sistema er ikke en ngdvendighed for at eleverne
oplever et udbytte.

Kulturskolelederen ser et stort potentiale i projektet, szerligt fordi det nar ud til nogle bgrn,
som ikke typisk kommer i kontakt med musikskolen. Dette har ogsa vist sig i kulturskolens
normale undervisning, hvor de nu ser nogle elever de ikke tidligere mgdte, herunder bgrn
fra flygtninge- og indvandrerforaeldre. Kulturskolelederen beskriver hvordan det at na ud

til bredden er en prioritet for kulturskolen. Det kan vaere en udfordring for underviserne,

at nogle af eleverne har store udfordringer og rykker sig langsommere end majoriteten af
bgrnene. Dog ser hun det som et princip i projektet, at det kan rumme alle bgrn. Elevernes
holdning til projektets obligatoriske del er varieret ligesom med andre fag i skolen.
Kulturskolelederen oplever, at de elever, der godt kan lide at spille musik og som har gavn
af det, har en stolthed omkring det og deres foraeldre ligesa. Foraeldrenes synes det er spille
musik er noget szerligt, ogsa fordi det er sveert. Projektet bidrager, ifglge Kulturskolelederen,
positivt til bgrnenes selvvaerd, selvtillid og faellesskabsfglelse.

Der er i den frivillige del af projektet meget stor foraeldreopbakning, hvilket har stor betydning
for projektet.

Et andet potentiale, er projektets fokus pa fellesskabet, udtrykt ved at eleverne i hgjere grad
spger deres jeevnaldrende og ikke de voksne for hjeelp og vejledning, og de ofte dirigerer
hinanden i orkestret. Desuden fokuserer man i projektet pa ansvar for egen deltagelse og
fplelsen af forpligtelse i forhold til projektet.

| den del af projektet, der indgar i elevernes skoledag, er der et potentiale i foreeldrenes
positive opfattelse af projektet. Det har vaeret en udfordring at fa skolen med pa projektet,
hvorimod daginstitutionerne har vaeret meget positive fra starten. Udfordringerne ift. skolen
kan bl.a. have rod i gnsket om at projektet skal passe ind i de overordnede mal for folkeskolen,
og de vanskeligheder, der kan vaere forbundet med det.

En central udfordring for projektet er dets strukturelle betingelser, seerligt mangel pa tid

til bade undervisning, koordinering og mgdeaktivitet, og den nuvaerende mangel pa en
projektleder, der koordinerer samarbejde mellem kulturskole, folkeskole, daginstitutioner
og boligforening. | den forbindelse ser Kulturskolelederen en fordel i at have en musikfaglig
projektleder, hvilket ikke har veeret tilfaeldet hidtil, samtidig er kendskabet til boligforeningen
ogsa betydningsfuldt. @konomi er desuden en udfordring, da projektet er finansieret fra
kulturskolens og skolens/dagtilbuddets side og ikke far stgtte udefra. | denne forbindelse

er det en vaesentlig pointe fra kulturskolens side, at man efter sommerferien begynder at
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kraeve en mindre brugerbetaling for de frivillige aktiviteter, da man har et gnske om at elever
og forzeldre bliver bevidste om forholdene uden for projektet, og fordi man tror pa at en
tilvaenning til betaling kan gge chancerne for bgrnenes stadige engagement i musikken.

Pa alle omrader ma projektet, ifglge Kulturskolelederen, balancere mellem det optimale og
det, der kan lade sig ggre - “det er det muliges kunst.”

3.3.2 Violinunderviser (Pia Nygaard)

Vi interviewer Violinunderviseren pa et tidspunkt hvor projekter er praeget af omvaeltninger.
De har droppet kun at undervise i violin, og der undervises nu i almindeligt rytmisk samspil,

hvor de har fokus pa at bruge violinerne ind i den undervisning. Det var gaet i hardknude at

undervise alle bgrn obligatorisk i violin, og Violinunderviseren har et stort gnske om at dette
valg skal bibeholde b@grnenes glaede ved musik.

“De ma ikke komme til at hade musik fordi vi tvinger dem til at spille violin.”
Violinunderviseren mener at styregruppen omkring Sistema Hgjvangen har haft for hgje
idealer for projektet, og er meget glad for at de nu er ved at udvikle en ny model.

“Mit gnske er at der pad sigt kommer et keempe orkester og gerne flere niveauinddelte
orkestre.”

Violinunderviseren har sveaert ved at gennemskue hvad der er bgrnenes udbytte i den
obligatoriske del, og hun mangler mere samarbejde. | 1. og 2. klasserne fungerer samarbejdet
dog bedre end i 3. klasse, og hun oplever at eleverne i de sma klasser far mere ud af det, fordi
der er mere struktur.

| orkesteret kan Violinunderviseren maerke at hun skaber relationer til eleverne i samvaeret
omkring musikken, og eleverne mgdes pa tveers af klasser og alder, og det skaber et felles
musikalsk rum og st@rre faellesskabsfglelse. | den obligatoriske undervisning har hun ikke de
samme relationer til bgrnene.

Ud over at hun synes samarbejdet med styregruppen kan veere svaert, oplever hun
samarbejdet med de andre undervisere i projektet som rigtig godt, og hun oplever at hendes
ideer tages alvorligt. Hun aergrer sig til gengaeld over, at samarbejdet med skolen er svaerere
at fa op at kgre. Desuden er det svaert at fa foraeldreopbakning til koncerter, hvor det er de
obligatoriske hold der skal spille, mens foraeldrene bakker meget op omkring den frivillige
orkester del. Violinunderviseren oplever de to dele meget som meget forskellige:

Jeg ser det neermest som to forskellige projekter.

Jeg har sveert ved at forene El sistema tankerne med den obligatoriske undervisning, men

kan meget bedre se det i forhold til orkesterundervisningen. Men jeg er meget positiv

overfor de aendringer der er i spil i forhold til naeste dr, hvor jeg tror det bliver lettere at
skabe relevant og god undervisning.

3.3.3 Elevinterview - Tre bgrn fra 3. klasse, to drenge og en pige

Barnene fortaeller, at man kan vaelge at veere enten i det store eller det lille musiklokale. |
det lille spilles der violin og klarinet, og i det store spilles pa instrumenter som trommer,
keyboard, klaver, guitar og bas. “Altsd det er sjovt bare at fyre den af pa trommer”, forteller
en af drengene, og pigen fortseetter: “Man hygger sig sammen og spiller sammen.”
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Den anden dreng supplerer: “I 2. klasse var det ikke sd sjovt. Der skulle man spille pd
bongo-bongo trommer eller violin. Men nu er det forbedret. Det var bedre da vi fik
Projektlederen” (en paedagog fra skolen der styrer rytmisk sammenspil). Pigen er dog uenig,
hun synes ogsa det var hyggeligt fgr.

B@rnene er enige om, at man bliver dygtig til mange ting ved at vaere med i Sistema
Hgjvangen og fremhaever: koncentration, at gve sig, blive bedre til musik, ssmmenhold
mellem eleverne, fellesskab og samarbejde. Pigen siger: “Fzellesskabet bliver godt fordi vi
hjaelper hinanden.”

Den ene dreng beskriver sig selv som god pa trommer, og siger at han hjaelper andre som er
nye pa trommer, og beskriver det som en del af faellesskabet.

Barnene forklarer at man skal laere at vaere stille og rolig i musiklokalet. Pigen fortzeller at det
er de gode til i det lille musiklokale, hvor hun er med, og spiller pa klarinet og nogen gange
violin. Drengene siger at det er en udfordring i det store lokale, hvor der er flere bgrn og
flere instrumenter i spil. De forklarer at de to musikhold mgdes nar de skal saette et nummer
sammen. Den ene dreng fortzller at den vaerste tid i projektet var da han var med i det lille
musiklokale: “at spille violin var det veerste”, men nu er det godt. De er alle tre tilfredse med
det instrument de spiller pa nu.

“Jeg er glad ndr jeg spiller musik, men kan veere bange for at lave fejl for jeg er den der bedst
til at spille trommer”, siger en dreng. Pigen siger: “Jeg bliver glad indeni og det er sjovt og
hyggeligt.” De er enige om at laererne er gode til at hjalpe.

De mener de er bedre til at samarbejde i musik end i de andre fag.

Drengen der spiller pa trommer siger, at hans far ogsa er trommeslager og synes det er fedt
han spiller. De andre to siger at deres forzeldre er ligeglade med om de er med eller ej. De
fortzeller, at de har vaeret med til nogle koncerter, og at deres foraeldre kommer. De beskriver
det som sjovt og lidt pinligt. Pigen har oplevet, at de kun var to der mgdte op til koncerten og
det var pinligt.

Den ene dreng g@r sig overvejelser om, at han tror faellesskabet fra musik kan overfgres til
klasseundervisningen. Pigen fremhaever fallesskabet i orkesteret, hvor hun ogsa er med, og
hun glaeder sig til de snart skal til Sverige.

Drengene siger, at de fleste drenge synes violin er det vaerste og derfor tror de, de ikke kan
lide musik, men som den ene siger: hvis du bare praver, og finder det rigtige instrument, sd
bliver det rigtig sjovt.

3.4 MUSIKUNIK - RODOVRE

Projektet i Rpdovre kaldes MusikUnik og startede oprindeligt som et Young Care-projekt, men
er nu kgrt videre af Rgdovre Musikskole. Projektet har eksisteret i tre ar. Projektet er primaert
forankret i det lokale musikmiljg, idet det afvikles af Redovre Musikskole og arbejder taet

sammen med det lokale Rgdovre Concert Band. Al undervisning foregar pa Hendriksholm
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Skole. MusikUniks formal beskrives som, gennem intens beskaeftigelse med musik, at give
bgdrn med saerlige udfordringer et fast holdepunkt i samvaeret om musikudfoldelse i en
ellers forvirrende, kaotisk og maske meget udfordret hverdag bade privat og skolemaessigt.
Formalet er formuleret ud fra et gnske om at styrke bgrnenes selvveerd, Igfte deres sprog,
udvikle deres motorik, og styrke dem socialt.

Undervisningsformer:

e Kompagnonundervisning: 0. og 1. klasse har kompagnonundervisning 1 gang om ugen,
hvor de undervises i sang og rytmik.

¢ Instrumentundervisning: Fra 2. klasse begynder eleverne at modtage
instrumentundervisning 1 gang om ugen. Eleverne undervises i instrument fra 2. klasse,
hvor de tildeles et laneinstrumen. Der undervises i messinginstrumenter (trompet, althorn,
tuba), saxofon, klarinet og flgjte.

e Undervisningen foregar som instrumentalundervisning i sma hold.

Orkesterprgver:

e Eleverne har fra 2. klasse orkester 2 gange om ugen. Fra 2. klasse begynder eleverne
desuden at ga til en ugentlig orkesterprgve med MusikUniks mentororkester Rgdovre
Concert Band.

¢ Undervisningen finder sted i skoletiden eller umiddelbar forleengelse heraf, pa naer
preven med Rgdovre Concert Band.

e Undervisningen varetages af tre laerere fra Redovre Musikskole.

Elever:

e 15 udvalgte elever pr. argang startende fra 2. klasse. Eleverne udvaelges af skolen.

Koncertaktiviteter:
e Der laves Ipbende koncerter for bgrnenes foreeldre og andre interesserede.

e Herunder koncerter med Rgdovre Concert Band

3.4.1 Projektleder og undervisere (Peter Bindslev og Leon Samalsson

Projektlederen og Underviseren er begge undervisere i MusikUnik og forestar al den ugentlige
undervisning pa naer instrumentalundervisning i saxofon og klarinet. Da de giver udtryk for

at de arbejder taet sammen bade i undervisning og planlaegning af projektet, har vi valgt at
interviewe dem sammen.

De er begge konservatorieuddannede og har en baggrund i den almene musikskole.

De beskriver hvordan projektet i den forbindelse kan vaere en udfordring, da de ikke er
uddannede til klasseundervisning, og ikke har erfaring med den meget differentierede
elevgruppe de mgder i projektet. De har begge vaeret med i projektet fra starten og har i
Igbet af de tre ar projektet har eksisteret, fundet ud af at tilpasse undervisning og repertoire,
saledes, at der er mulighed for at alle bgrnene kan rummes pa en gang.

De beskriver deres elever som en forskelligartet gruppe, hvor “nogle elever er langsomme
bdde i indstilling og indlaering, hvilket kan ggre det svaert at inkludere dem i orkestret.”
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Der er et stort gnske fra begges side om, at inkludere alle bgrnene i projektet og skabe
rammer, der ggr det muligt at balancere alle bgrnenes behov, bade de dygtige og dem,

der oplever udfordringer. Orkestret er den baerende faktor i projektet og motiverer, ifglge
Underviseren, soloundervisningen. Der er undervisning i projektet fire dage om ugen og de
tre af dem er med orkesterundervisning. Det er i orkestret bgrnene kan opleve at vaere en

del af et feellesskab, opleve glaade ved musikken og laere sociale kompetencer bl.a. ved at
hjalpe hinanden og treekke hinanden med. Det er en prioritet, at alle bgrn er med i orkestret,
dog tager repertoire og arrangementer primaert udgangspunkt i de elever, der kan mest og
der skrives lettere stemmer til de bgrn, der oplever vanskeligheder pa deres instrument. De
oplever, at de fleste af bgrnene kan mestre instrumenterne og, at stgrstedelen af bgrnene har
en grundlaeggende musikalitet, der kan udnyttes.

Underviseren fortzeller, at de har stor fokus pa den personlige relation, hvilket skaber tryghed
hos seerligt de svage elever og derfor i hgjere grad muligger succesoplevelser hos dem. De
har et gnske om at give iseer de svage elever noget positivt og en oplevelse af at kunne noget
seerligt, og pa den made Igfte dem. “Den mdlbare effekt tager laengere tid, men vi kan se at
bgrnene er gladere. Musikken hjaelper pd humgret hos de svage bgrn og det hjzelper jo ogsa
pd indlaeringen.” De oplever, at bgrnene har rykket sig pa den tid de har vaeret i projektet og
de far positive tilbagemeldinger fra bade skole og foraeldre.

“MusikUnik er det nemmeste og mest hdndgribelige af det musikskolearbejde vi laver”,
fortzeller Underviseren, hvilket blandt andet skyldes det faste repertoire, der gor
undervisningen overskuelig for bade elever og undervisere. “Du ved fra starten hvilke ti sange
du skal laere og ndr du har lzert den fagrste gar du bare videre til den naeste.”

Projektlederen beskriver hvordan det kan vaere en udfordring at fastholde eleverne i
projektet. Eleverne starter i 2. klasse og der er med arene et naturligt frafald. Alle bgrn er
dog velkomne til at spille med i orkestret, ogsa selvom de ikke laengere er med i projektet.
Projektet har oplevet problemer med elever, der er vaek i lengere tid og de har meget lidt
kontakt med forzeldre og praktisk talt intet foraeldresamarbejde. Hverken Projektlederen eller
Underviseren har kendskab til elevernes baggrund. Projektlederen oplever som projektleder,
at kontakten med foreaeldrene kan vaere vanskelig. Han har kontakt med foraeldrene gennem
skolens intranet og det er hans vurdering, at foraeldrene holder sig orienteret, men der er
ikke anden opbakning fra foraeldrene. Han giver udtryk for et gnske om stgtte fra skolen til at
na foraeldrene, da det er en stor opgave at skulle Igfte for ham og Underviseren. Han har et
gnske om en kontaktleerer mellem elever og projekt, og et gpnske om en Igbende videns- og
erfaringsudveksling omkring eleverne.

Projektlederen og Underviseren oplever en stor frihed fra musikskolens side til at forme
projektet, som de finder bedst. De oplever det som positivt, at de har kontrol over rammerne
for projektet, da det for dem er gavnligt at kunne tilpasse projektet til de bgrn og forhold de
oplever. De har et stort gnske om, at projektet bliver mere integreret i skolen og der er et
mere velfungerende samarbejde, hvor projektet i hgjere grad involveres i skolens forskellige
tiltag, bl.a. specialklasser. | denne forbindelse fremhaever Projektlederen, at der her er en
udfordring med fastholdelse af eleverne, da de er taget ud af deres normale undervisning,
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i UUV-tid, for at deltage i MusikUnik, hvilket ofte betyder, at der er rundbold, fgdselsdage
eller lignende, som elever hellere vil deltage i, pa den tid hvor de gar til MusikUnik. Der er et
gnske om, at skolens ledelse treeder mere i karakter ift. at anerkende projektet ved at f.eks.
at henvise elever til projektet uden et forbehold for foraeldrenes holdning. Dog oplever de, at
der er skabt gode rammer for projektet ift. skemalaegning. Det kunne, ifglge Projektlederen
og Underviseren, vaere en fordel at samle elever fra MusikUnik i en klasse, hvilket ville ggre
planlaegning og kontakt til eleverne betydeligt lettere.

4.3.2 Elevinterview - Fire bgrn, to drenge og to piger

B@rnene starter med at fremhaeve, at man i MusikUnik laerer at spille et instrument, og at det
er gratis, fordi kommunen betaler. De tre af bgrnene synes det er mega fedt at have musik,
og glaeder til at spille koncerter, og til at komme gratis i Tivoli nar de spiller koncert der. Ena

f drengene synes det er hardt at veere med, iszer lige nu hvor han er lidt ked af det. (Han har
netop mistet sin far.) Han vil hellere spille et andet instrument f.eks. guitar og trommer. De
andre kan godt lide deres instrumenter. De ser det som en bonus, at de slipper for noget
andet undervisning, og at de kommer pa ture - igen fremhaeves Tivoli. De fremhaever, at man
bliver dygtig til at spille musik, lsese noder og til at koncentrere sig. De fremhaever ogsa, at
det er sjovt at fa muligheden for at spille sammen med professionelle, men drengen, der har
lidt sveert ved at vaere med, fortzeller, at han bliver meget nervgs og bange for at ggre noget
forkert.

“I MusikUnik skal man koncentrere sig og veere stille”, forteller pigen. De synes alle det er
sjovt at have undervisning sammen.

Leererne siger hvad man skal, og de hjeelper. Man far ogsa hjalp af mentorer og hinanden.
Desuden kommer de til at snakke med de andre elever, fordi man spiller sammen. Den ene
dreng siger: “I vores almindelige klasse er der meget larm, det er bedre her.”

De fortzeller alle sammen, at deres foraeldre synes det er godt de er med, og deres forzeldre
kommer og ser dem. Den ene piger siger, at det sveereste ved koncerterne er, at hun bliver
sceneskraek.

“Der er nogen der siger at hvis man lzerer at spille et instrument bliver man ogsd bedre i de
andre fag” forteller den anden pige. Hun tror maske hun er blevet bedre til dansk.

De fortaeller til sidst at det fedeste er at spille et nummer man godt kan lide, sa har man det
godt.

3.5 PERSPEKTIVER PA DE TRE PROJEKTER

Overfor har vi praesenteret den data vi har indsamlet fra de tre projekter. Det har veeret
spaendende at besgge de tre projekter, der alle har opnaet positive resultater og har
potentialer for endnu mere udvikling, men som ogsa star overfor udfordringer. Vi ser i
ovenstaende data vaesentlige pointer og perspektiver i forhold til projekternes konkrete vilkar
og rammer, og i deres oplevelse og opfattelse af deres musikpadagogiske praksis.

57



De tre projekter tager alle udgangspunkt i El Sistema og henvender sig derfor til en saerlig
gruppe bgrn, som man ellers ikke kan forvente at na igennem musikskolens normale
undervisningstilbud. Selvom El Sistema er et faelles udgangspunkt har alle projekterne
fortolket det pa hver deres made, sa det passer til deres vilkar. Desuden former projekterne
sig meget forskelligt, da de har vidt forskellige elevgrupper, foraeldre- og skolesamarbejde.

3.5.1 Foraeldresamarbejde og bgrnenes trivsel

| bade MU Aarhus og MU Rgdovre giver man udtryk for, at foraeldresamarbejdet er vanskeligt
og man har et gnske om mere kontakt med og inddragelse af foraeldrene. | MU Aarhus

gar man aktivt ind i at mg@de foraeldrene, lave arrangementer hvor de er inviterede, og

i det hele taget arbejde for en taet kontakt med bade foraeldre og b@rn. Det er italesat i
projektet, at man gnsker et staerkt foraeeldresamarbejde, og man gnsker at have en indflydelse
pa lokalsamfundet. | trad med El Sistemas veerdier, er der i MU Aarhus et gnske om, at

skabe et projekt, der nar ud over den musikpaedagogiske praksis og bliver en ressource

i lokalsamfundet. | MU Rgdovre er der ogsa et gnske om foraeldresamarbejde, men som
projektlederen udtaler, er det noget man endnu ikke har sat ressourcer ind pa at fa til at
lykkes. Det ses hermed hvordan den direkte italesaettelse af foraeldresamarbejdet som et
vaesentligt mal for projektet i MU Aarhus, far betydning for de initiativer, der ivaerkszettes i
projektet og hvordan projektets midler og ressourcer prioriteres. Dette ggr, at der i MU Aarhus
er et stgrre kendskab til elevernes baggrund og udfordringer, og at man fgler et stort ansvar
for elevernes generelle trivsel. | MU Rgdovre giver man udtryk for at b@rnene skal have en
god oplevelse med at spille musik, og man forsgger sa vidt muligt at indrette undervisningen
sa dette bliver muligt for alle elever. Denne forskel kommer ydermere til udtryk i elevernes
musikfaglige kompetencer i de to projekter, hvor eleverne i MU Rgdovre har et hgjere niveau
end i MU Aarhus. | MU Aarhus prioriterer man at bruge tid og ressourcer pa elevernes

trivsel, hvilket betyder, at der i undervisningen gar mindre tid til musik end i Rgdovre. |

denne sammenhang er det vaesentligt at papege, at elevgruppen i de to projekter er meget
forskellig. MU Aarhus arbejder pa Tovshgjskolen, som er 100% tosproget og har nogle af de
mest socialt udsatte bgrn i Danmark, desuden er undervisning obligatorisk. | MU Rgdovre

har man en mere blandet elevgruppe, der bestar af bgrn, der er udvalgte til projektet. | dette
projekt har man dog den udfordring, at eleverne er taget ud af undervisningen for at deltage

i projektet og det derfor kan vaere vanskeligt at fastholde eleverne og fa dem til at mgde

op, fordi der kan forega noget mere speendende pa samme tid som musikundervisningen. |
Skanderborg har man ikke saerskilt prioriteret foraeldresamarbejde, men oplever, at der er stor
opbakning fra foraeldre til bgrn, der deltager i den frivillige del af projektet.

3.5.2 Skolesamarbejde

| relation hertil er projekternes samarbejde med skolerne interessant, idet de alle oplever
udfordringer pa denne front og, at det tyder pa at der er en sammenhang mellem
samarbejdets karakter og projekternes engagement i bgrnenes generelle trivsel. | MU Aarhus
ses projektet som en del af skolens profil og man italeseetter projektets transfereffekter.
Overlevering af information prioriteres fra begge sider og projektets leder har fra starten

insisteret pa vigtigheden af at vaere en del af den almindelige skolehverdag og at inddrage
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skolens underviserne i MusikUnik. Det skal ikke forstas sadan, at man i Redovre og
Skanderborg ikke interesserer sig for b@rnenes trivsel, men det er ikke her en etableret
praksis. | Rgdovre giver projektlederen udtryk for en frustration over manglende overlevering
af relevante oplysninger fra skolens side, f.eks. i forhold til projektuger, b@rnefgdselsdage etc.
Underviseren fra Skanderborg beskriver projektet som en @ for sig selv og gnsker et stgrre
samarbejde med skolen.

3.5.3 Bdrnenes perspektiv

Stgrstedelen af de bgrn vi har talt med udtaler sig positivt om projekterne og f.eks.
fremhaver bgrnene fra Skanderborg, at projektet har givet dem et godt faellesskab ogsa
uden for undervisningen. Samtlige bgrnegrupper taler om udfordringen ved at skulle spille
pa klassiske symfoniske instrumenter, hvilket ogsa underviserne giver udtryk for. Enkelte
problematiserer manglende lyst til at spille pa instrumentet som demotiverende for deres
interesse i musik generelt. Hos flere andre bliver det dog tydeligt at deres instrument giver
dem en musikalsk identitet. Det er kendetegnende for alle tre projekter, at samtlige bgrn giver
udtryk for tillid til og er glade for deres musikundervisere. Desuden ser vi en tendens til, at
de bgrn der udtaler sig mest positivt om projektet ogsa er de bgrn hvis foraeldre bakker mest
op omkring deres deltagelse. | samtlige elevinterview giver eleverne udtryk for musikken

som en veerdifuld kompetence de kan tage med udover skolesammenhangen. Seerligt i
Rodovre oplever bgrnene (fordi de er udvalgt til projektet), at de kan noget szerligt som deres
klassekammerater ikke kan.

3.5.4 Projektledernes udfordringer

Alle tre projektledere giver udtryk for en udfordring i projekternes begreensede midler og
dermed de tids- og undervisningsressourcer, der kan laegges i projektet. | den forbindelse
udtrykker projektlederne enstemmigt et gnske om en st@rre grad af anerkendelse for den
indsats projekterne yder og den betydning de har, og et gnske om hgjere grad af inddragelse
i beslutningsprocesser. De beskriver deres projekter som ger, der stikker ud bade i forhold

til skolens og musikskolens gvrige praksis, og at samarbejdet med de to derfor er af stor
vigtighed, og der gnskes ressourcer til at prioritere dette samarbejde. Szerligt i MU Aarhus
hvor bgrnenes sociale vanskeligheder er fremtraedende, er der et gnske om stgrre forstaelse
for og indsigt i fra skolens og musikskolens side i de store tidsmaessige og personlige
ressourcer projektets undervisere ma laegge for at opna det gode niveau projektet har.

Som opsamling vil vi igen understrege, at vi har bespggt nogle fantastiske projekter, som alle er
i positiv udvikling. Vi oplever nogle udviklingspunkter, som er generelle for alle de projekter vi
har besggt. Det er foreeldresamarbejdet, forholdet mellem den frivillige og den obligatoriske
undervisning, tydeligere samarbejde mellem projekt og skole og musikskole og udfordringen i
at skabe et musikalsk rum, der kan rumme alle elever.
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3.5.5 Videre perspektiver

Alle projekterne bzeres i hgj grad af undervisere med hjertet pa rette sted og stort
engagement i forhold til eleverne - langt hen ad vejen arbejdes ogsa mere end det
Ienningsposen giver udtryk for. Vi mener det er enormt vigtigt at passe rigtig godt pa disse
ildsjaele, og prioritere mulighed for samarbejde mellem projektet, skolen og musikskolen.
En st@rre grad af sparring El Sistema projekterne imellem mener vi ogsa vil veere vaesentlig
at prioritere. | den forbindelse kunne et helt konkret tiltag veere, at de enkelte projekter
havde en projektkoordinatoren, som kunne sta for kontakten mellem foraeldre, skolen og
musikskolen, de andre El Sistema projekter, samt seette fokus pa sparring pa og udvikling af
projektets praksis.

Desuden er en vaesentlig udfordring, at de fleste undervisere er konservatorieuddannede
uden sezerlig viden omkring padagogik, didaktik og formidling, selvom de underviser en lang
reekke bgrn med vanskeligheder. En prioritering af efteruddannelse og generel sparring pa
undervisningen rummer et stort udviklingspotentiale.

Vi mener ogsa, at en debat og vidensdeling pa tveers af projekterne om pa hvilken made man
anvender El Sistema konceptet kunne vaere givtig. Vores indtryk er, at det fortolkes meget
forskelligt og bredt, og at en viden om hvad andre ggr og en diskussion af de faelles mal kunne
styrke de enkelte projekter.

Vi mener at der er stort grundlag for at lave yderligere forskning omkring de danske El Sistema
projekter, og vil i den anledning anbefale, at det tager form af aktionsforskning, og at der
derfor saettes ressourcer af til undervisernes bidrag til dette.

Vi vil afslutningsvis takke de tre projekter for det gode samarbejde og for jeres tid og lyst til at
invitere os indenfor og arligt dele ud af gleeder og frustrationer.
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4 EL SISTEMA SOM REDSKAB TIL @GET SOCIAL
INKLUSION OG INTEGRATION?

Stine Mg@gelbjerg Johansen

Naervaerende artikel er skrevet pa baggrund af mit speciale fra musikvidenskab marts
2016 med titlen Symfoni og samfund — El Sistema som redskab til gget social inklusion og
integration?

Specialet bygger pa en komparativ undersggelse af tre danske El Sistema-inspirerede
projekter, som er foretaget med udgangspunkt i en raekke kvalitative empiriske data, der
er indsamlet i efteraret 2015. De tre projekter er: MusikUnik, Aarhus; Sistema Hgjvang,
Skanderborg og YoungCare Orkestret, Hjgrring.

Hovedformalet med specialet har veeret at undersgge, sammenligne og diskutere, hvordan de
tre projekter pa forskellig vis kan bidrage til gget social inklusion og integration i det danske
samfund. Undersggelsen bestod af feltarbejde, m@der og interviews med musiklaerere,

en musikmentor samt foraeldre i alle tre projekter og sgger - med udgangspunkt i disse
empiriske data - at sige noget om, hvordan projekterne kan gge social inklusion og integration
i samfundet. Det har saledes ikke vaeret specialets mal at vurdere i hvilket omfang projekterne
styrker social inklusion og integration men snarere at tegne et gjebliksbillede af de tre
projekter og hermed skabe et refleksionsrum og en mulig diskussion af, hvordan projekterne
kan veere medvirkende til at styrke social inklusion og integration i samfundet pa sigt.

Det er en grundpraemis i specialet, at den sociale udvikling, der givetvis sker i og med den
musikalske udvikling i den enkelte elev, det musikalske faellesskab mv., skal overfgres til
barnets sociokulturelle kontekst, der udggres af familien, ghettoen, (lokal)samfundet mv.,
for at social inklusion og integration kan finde sted pa samfundsplan. Den veerdi og de
kompetencer, der udvikles i den enkelte elev eller i klassen/orkestret skal altsa overfgres til
og smitte af pa den sociokulturelle kontekst i tilstraekkelig grad, férend man kan tale om, at
projekterne bidrager til gget social inklusion og integration pa samfundsplan. Der skal altsa
vaere tale om bade socio-musikalsk og sociokulturel udvikling.

Formalet med naervaerende artikel er at videreformidle de vaesentligste konklusioner fra
specialet og den forudgdaende undersggelse med henblik pa at afdaekke, hvilke vaerdier der
synes at blive skabt i forskellige Sistema-inspirerede projekter, idet der tages hgjde for deres
specifikke kontekster. Disse vaerdier fremhaeves i artiklen med henblik pa vidensdeling i
Sistema-miljget og med det mal at kunne opkvalificere og optimere lignende og fremtidige
Sistema-inspirerede projekter. For uddybning henvises til specialet.
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4.1 PROJEKTERNE
Her fglger en kort sammenstilling af de tre projekter.

MusikUnik Arhus udspiller sig pa Tovhgjskolen i Gellerup, Aarhus og i Tovshgj Dagtilbud
(bgrnehave), og er resultatet af et tveerinstitutionelt samarbejde mellem Tovshgjskolen,
Dagtilbud Tovshgj, Aarhus Musikskole og Aarhus Symfoniorkester. Projektet blev s@sat i
2011 med henblik som et led i udviklingen af Gellerup, der opfattes som et saerligt udsat
boligomrade. MU afholder undervisning i 0.-4. klasse, hvoraf de fgrste tre ar er obligatoriske,
herefter er det frivilligt. Undervisningen foregar pa klasseniveau, pa mindre instrumenthold
og som orkesterspil.

Sistema Hgjvang, Skanderborg udspiller sig pa Niels Ebbesen Skolen og Dagtilbud Hgjvang

i Skanderborg, og er resultatet af et bredt institutionelt samarbejde mellem Niels Ebbesen
Skolen, Dagtilbud Hgjvangen (bgrnehave), Kulturskolen Skanderborg og projekt Hgjvang — et
boligsocialt initiativ, som arbejder for at sikre social udvikling i det udsatte boligomrade
Hgjvangen. SH startede i 2012 og hidtil blevet finansieret af de fire involverede institutioner.
SH afholder obligatorisk undervisning pa klasseniveau fra 0. - 3. argang og i orkesterklubben,
der bestar af en gruppe frivillige elever.

YoungCare Orkestret Hjgrring udspiller sig pa Lundergardskolen, der er en afdeling under
Nordvest Skolen i Hjgrring, og er resultatet er af samarbejde mellem Hjgrring Musiske

Skole, Lundergardskolen og Bgrne-/ungehuset, som har en lang tradition for samarbejde
med skolen. YCO startede i 2012 og afholder i modsatning til de to andre projekter ikke
obligatorisk undervisning. Bgrnene, der typisk er 6-12 ar, udvaelges til at vaere med i orkestret
pa baggrund af en paedagogisk vurdering foretaget af leerere og psedagoger. Undervisningen
omfatter bade solo- og orkesterspil, og der er ca. 25 bgrn i orkestret, som ud over
orkesterprgverne ogsa mgdes til sociale arrangementer som hyttetur, faellesspisning mv.

4.2 SPECIALETS KONKLUSIONER

Med henblik pa at afdaekke specialets problemfelt har analysen belyst forskellige
hovedtemaer, som kan sammenfattes i fem delkonklusioner. Analysen er ikke entydig, men
ligger i nogle tilfeelde op til videre debat. Specialets fem delkonklusioner angar bade den
socio-musikalske udvikling og den sociokulturelle kontekst og kan sammenfattes i fglgende
punkter: social udvikling i og med musik; musikalske fallesskaber; koncerter og udadrettede
aktiviteter; foreeldresamarbejde og skabelsen af en anden fortzllingen om ghettoen. Disse
skal her praesenteres hver for sig under Igbende inddragelse af relevante eksempler fra
undersggelsen.

4.2.1 Social udvikling i og med musik

Det tyder overordnet p3, at sakaldt socio-musikalsk udvikling (Ansdell & Pavlicevic 2009) af

bgrnene er at finde i alle tre projekter i stgrre eller mindre grad. Det fremgar sdledes af bade

feltarbejde og interviews, at sociale og musikalske kompetencer udvikles i og med hinanden

i en gensidig afhaengig proces. Det sker dog i varierende grad og pa baggrund af forskellige

musikpaedagogiske tilgange. Det understreges af flere af laererne, at sociale og musikalske
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mal ikke kan adskilles, da de er betinget af hinanden. Musik kan ikke blot vaere et middel til
social udvikling, hvis den ikke samtidig er et mal, forstaet saledes, at man er ngdt til at arbejde
frem mod musik som mal, for at musik samtidig kan veere et middel til social udvikling. | den
forbindelse beskrives musik af en laerer som ‘et feelles tredje’, der kan bruges til at skabe
feellesskab og fokus pa det faelles, frem for solopraestationer.

Det tyder her pa — i overensstemmelse med Ansdell og Pavlicevic’ udviklings-model over
Collaborative Muscing (Ansdell & Pavlicevic 2009) - at en passende balance mellem solo- og
orkesterspil bgr tilstraebes. Det er givet, at det kraever et basalt instrumentkendskab at
kunne deltage i orkestersammenspil med henblik pa, at et meningsfuldt musikalsk flow

kan skabes og opretholdes. Undersggelsen viser dog samtidig, at et overdrevet fokus pa
instrumenttekniske feerdigheder og solospil pa bekostning af sammenspil kan komme til at sta
i vejen for skabelsen og opretholdelsen af et musikalsk flow, som giver bgrnene oplevelsen
af at veere en del af og kunne bidrage til det musikalske faellesskab. | sadanne tilfaelde

kan bgrnene opleve aldrig rigtig at "’komme i gang’ med at spille sammen. Pa baggrund

af undersggelsen kunne et bud pa en passende balance herimellem vaere, at solospillet
prioriteres men f.eks. udfgres pa mindre instrumenthold, hvor det stadig kraeves, at den
enkelte tilpasser sig det feelles musikalske flow, mens eleverne samtidig far styrket deres
individuelle faerdigheder til at kunne deltage i orkesterspil.

4.2.2 Musikalske faellesskaber — inklusion eller eksklusion?

Undersggelsen viser, at projekterne i forskellig grad skaber forudsatninger for at give bgrnene
oplevelsen af at veere inkluderede i det musikalske feellesskab. At opleve at vaere inkluderet

i et musikalsk fellesskab handler om fgle sig som en ligeveerdig del af dette faellesskab og

at opleve, at man kan bidrage hertil. Her lader det til, at den didaktiske rammeszaetning af
undervisningen samt voksenstgtte er central. Det er en analytisk hovedpointe, at tryghed og
plads til b@rnenes forskellighed er vaesentlige elementer, men analysen er ikke entydig og
leegger op til videre debat.

Undersggelsen viser, at differentieret undervisning viser sig hensigtsmaessig pa flere mader i
forhold til, at eleverne oplever at vaere inkluderede i det musikalske feellesskab. Den enkelte
elev opnar anerkendelse og accept, nar der er plads til at deltage og bidrage pa forskellig vis

i undervisningen. Som eksempel kan naevnes en dreng, jeg stgdte pa i feltarbejdet. Han fik
lov til hele timen igennem at sidde med i rundkredsen uden egentlig at bidrage musikalsk.

Da det blev hans tur, opfordrede laereren ham venligt til at sige sit navn og klappe med, men
det accepteredes her, at han ikke pnskede at deltage. Undersggelsen peger desuden p3, at et
overdrevet fokus pa og gnske om inklusion forstaet som ligeveerdig deltagelse, reelt set kan
komme til at betyde eksklusion af nogle bgrn med sarlige behov. Nogle lzerere oplever en
klar frustration i den forbindelse, idet ikke alle bgrn kan rumme instrumentspil pa hold og/
eller ssmmenspil. Frustrationen gges, hvis der fra ledelsesniveau tilsyneladende er et gnske
om, at alle b@rn, ogsa bgrn med f.eks. diagnoser, skal spille det samme instrument og deltage
ligeveerdigt i undervisningen, selvom laererne har en klar oplevelse af, at dette ikke kan lade
sig gore.

Ang. oplevelsen af social inklusion lader det endvidere til, at sociale tiltag og f.eks. mentorer
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og stpttepaedagoger har en afggrende betydning i forhold til bgrnenes oplevelse af at fgle sig
inkluderede i det musikalske feellesskab. Aktiviteter som feellesspisning, hyttetur o.l. styrker
tydeligvis det sociale feellesskab og smitter af pa det musikalsk sammenspil, som bliver mere
velfungerende. Desuden styrker mentorer og stgttepaedagoger bgrnene bade socialt og
musikalsk, sa de opnar stgrre tryghed i gruppen.

Analysen efterlader dog en raekke spgrgsmal til videre debat: Nar malet er inklusion,
hvordan undgar vi s, at udveaelgelsen af bgrn ikke reelt bevirker eksklusion, idet faellesskabet
begraenses til at geelde en mindre gruppe udvalgte bgrn? Bgr vi fortsat tilstraebe at rumme
alle bgrn i det musikalske faellesskab uanset forudsaetninger? Og hvis ikke, hvordan sikrer vi
sa, at vi udveelger de rigtige’ bgrn, og at disse bgrn oplaeres til at kunne deltage i og bidrage
meningsfuldt til (at vaere inkluderet) samfundet pa sigt? Undersggelsen efterlader et indtryk
af, at der ngje bgr tages hgjde for den specifikke kontekst, som det enkelte projekt udspiller

sig .

4.2.3 Koncerter og udadrettede aktiviteter

Det er en analytisk hovedpointe i specialet, at koncerter og andre udadrettede aktiviteter kan
skabe grobund for kulturel udveksling mellem de enkelte projekter og det omkringliggende
samfund, hvilket styrker integrationen. De udadrettede aktiviteter bgr dog tage hgjde for
den givne kontekst, hvori de enkelte projekter udspiller sig, da et overdrevet udadrettet
fokus tilsyneladende kan give bagslag, hvis bgrnegruppen er for skrgbelig til at sta frem

til f.eks. koncert, eller hvis de gkonomiske eller sociale ressourcer hos de involverede
samfundsinstitutioner og foraeldrene ikke er tilstraekkelige til, at integration kan finde sted.

Flere af projekterne er jeevnligt ude af huset og et projekt op til 10-15 gange om aret.
Integrationen afhanger dog ikke kun af disse udadrettede aktiviteter, men ogsa af familiens
engagement. Selvsamme projekt, som er ude af huset 10-15 gange arligt oplever nemlig den
markant darligste foraeldreopbakning, sa her ma graden af integration opvejes ift. den ringe
foreldreopbakning, som iflg. teorien har betydning for, om der sker en tilstraekkelig overfgrsel
af de positive sociale forandringer til den sociokulturelle kontekst.

Hvorvidt udadrettede aktiviteter skaber integration, afhaenger imidlertid ogsa af, at forskellige
kulturer opleves at kunne rummes side om side og af et ligevaerdigt mgde mellem majoriteten
og minoriteten, som gensidigt skal vaere indstillet pa at tilpasse sig hinanden. Det kan
imidlertid give kultursammenstgd, nar traditionelle institutioner som f.eks. koncerthuse ikke
formar at tilpasse deres gvestil- og kultur til mgdet med folkeskolebgrn i gvning op til en
koncert. Her bgr man forventningsafstemme og tilpasse sig med henblik p3, at forskellige
kulturer kan rummes side om side med henblik pa styrket integration.

4.2.4 Forzeldreinddragelse

Der er forskel pa, hvordan foraeldrene inddrages og engageres i de forskellige projekter

samt p3, hvilken betydning dette har for den sociale inklusion og integration. Projekterne
inddrager foraeldrene forskelligt, og selvom de har udfordringer hermed, viser undersggelsen,
at foreeldrenes engagement ikke ngdvendigvis hanger sammen med foraeldrenes

sociogkonomiske baggrund.
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Det er som sagt en praemis i specialet, at familien udggr en del af den sociokulturelle
kontekst, og at et socialt |gft af familierne er afggrende for, at szerligt integration kan finde
sted. Foreeldreengagementet afhanger dels af, hvordan leerere mv. forsgger at inddrage
foreeldrene, dels af hvilke ressourcer familierne formar at bringe i spil i forhold til at stgtte
deres bgrn i projekterne.

Undersggelsen viser overordnet, at et styrket foraeldreengagement bidrager til gget social
inklusion og integration, da foraeldreinddragelsen bade styrker bgrnenes og familiens
udvikling samt det positive forhold til skolen. | Sistema-sammenhang kan denne f.eks. styrkes
ved skabelsen af ‘feelles oplevelser’ (Kofoed 2010) ved f.eks. koncerter og arrangementer pa
skolen. Disse oplevelser skaber grundlag for et positivt mgde mellem skole og familie, hvor
foreeldrene oplever at kunne bidrage veerdifuldt til skolemiljget og stimuleres i mgdet med
andre forzeldre, bgrn, lzerere mv. Her udveksles erfaringer, lyttes til hinanden og skabes fxlles
veerdier. Undersggelsen peger desuden p3, at det er hensigtsmaessigt at inddrage foraeldrene
som positiv ressource ved f.eks. at lade dem hjalpe til med praktiske ggremal som f.eks.
anretning af mad, nar bgrnene skal pa tur, har faellesspisning eller koncert. Inddragelse af
foreeldrene pa denne made igangsaetter en positiv spiral, idet foraeldrene fgler stgrre ejerskab
over projektet og fordi bgrnene oplever, at deres foraeldre bakker op om projektet og dermed
anerkender barnet.

De tre projekter mgder alle udfordringer i mgdet med foraeldrene, og det er en analytisk
pointe i sig selv, at jeg har haft svaert ved at etablere kontakt til foraldrene i undersggelsen
trods mange forsgg med hjzelp fra bade leerere, projektkoordinatorer mv. Der tegner sig derfor
et billede af, at de forzeldre, jeg har haft kontakt med, tilhgrer den mere ressourcestzerke

og engagerede gruppe. Om end udfordringer i mgdet med foraeldrene oplever lererene

pa forskellig vis, at disse mindskes gradvist ved ovenstaende tiltag, som giver foraeldrene
ansvar og oplevelsen af at veere med i faellesskabet og kunne bidrage hertil. Inddragelse af
foraeldrene og styrkelse af deres engagement i Sistema-inspirerede projekter har givetvis store
potentialer ift. at styrke saerligt integrationen pa sigt, om end foreeldregrupperne til tider kan
vaere svaere at mobilisere.

4.2.5 At endre fortzellingen om ghettoen

Undersggelsen viser, at projekterne kan vaere med til at skabe en ny fortzlling om ghetto-
omraderne og de bgrn og familier, der omfattes af projekterne ved bade at arbejde med
bgrnenes og foreldrenes selvbillede og lokalsamfundets syn herpa, hvilket samlet set kan
styrke integrationen.

Undersggelsen viser tydeligt, at bgrnene og familierne med projekterne oplever at have
noget, de kan sta frem med og vaere stolte af. Dette er i overvejende grad med til at &endre
bgrnene og familiernes selvbillede, som igen bekraeftes positivt, nar bgrnene star frem
f.eks. til koncert ude i byen. Dette kan veere medvirkende til at &ndre diskursen og det
omkringliggendes samfunds syn pa et belastet boligomrade, der typisk forbindes med
sociale problemer. Det lader i forleengelse heraf til, at en bevidst positiv italesattelse af
bgrnene og undgaelse af f.eks. termen ’socialt udsatte’ understgtter denne proces positivt
og giver bgrnene gget mulighed for at identificere sig med den nye sociale kategori: bgrnene
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som musikere. De udadrettede aktiviteter som udadtil bearbejder det omkringliggende
samfunds syn pa bgrnene og den positive italeszattelse af bgrnene, som indadtil er med til
at @&ndre bgrnenes og familiernes selvbillede ser ud til gensidigt at forsteerke hinanden i en
dobbeltsidet proces, som samlet set kan veere med til at skabe en diskursaendring og dermed
en ny og anderledes fortzelling om ghettoen.

4.3 AFRUNDING

Den samlede undersggelse tegner et billede af, at El Sistema-inspirerede projekter pa
forskellig vis kan bidrage til at fremme social inklusion og integration i det danske samfund.
Ved at udvikle sociale kompetencer i og med musikalske feellesskaber, inddrage foraldrene
og familien samt gge deres engagement, skabe tilstraekkelig rum for social og kulturel
udveksling med lokalsamfundet ved f.eks. koncerter og ved skabelsen af en ny fortalling om
ghettoen kan den socio-musikalske udvikling gjensynligt overfgres til og dermed pavirke den
sociokulturelle kontekst i en grad, der muligger, at gget social inklusion og integration finder
sted. El Sistema-inspirerede projekter kan pa denne vis anvendes som en positiv strategi

i socialpaedagogisk arbejde og/eller som led i integrationsprocessen. Musikalsk og social
udvikling af bgrn og familier fra udsatte boligomrader i Sistema-inspirerede projekter har
saledes ved anlaeggelse af et kontekstsensitivt og holistisk perspektiv pa det enkelte barn i det
musikalske faellesskab, potentialer i forhold til at gge integrationen og sammenhangskraften i
det danske samfund i fremtiden.
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5 FORSKNINGSGRUNDLAG

Finn Holst

Beskrivelse af forskningsgrundlaget begynder med resultaterne af to Globale Reviews

af El Sistema inspirerede projekter (afsnit 5.1). Der kommer nogle centrale forhold frem
herignnem, men der ligger heri ogsa den begraensning at projekterne bade er mange og
meget forskellige, hvorved nogle centrale spgrgsmal maske ikke bliver synlige. For at imgdega
dette suppleres med et afsnit om resultaterne af fglgeforskning pa de tyske JeKi-projekt (afsnit
5.2), som har fellestraek med en del af de danske projekter.

Den specifikke forskning i forhold til El Sistema inspirerede projketer og JeKi ma imidlertid
ses i rammen af den generelle forskning pa omradet, som er behandlet i en rapport fra
Kunstfonden (Holst 2015), hvorfor der fglger en kort sammenfatning heraf samt af problemer
og muligheder bl.a. i forhold til spgrgsmalet om “evidens” (afsnit 5.3)

5.1 EL SISTEMA GLOBAL REVIEW 1 0G 2

5.1.1 El sistema Global Review 1

Et globalt litteratur review (Creech et al 2013) af 277 El Sistema programmer i 58 lande, peger
pa en rekke gennemgaende resultater af disse projekter.

Generelt konstateres at programmerne understgtter deltagernes sociale, emotionale og
kognitive trivsel og udvikling. Barnene styrker deres koncentration, personlige og sociale
identitetsopfattelse, gger selvtillid og evne til at indga i sociale sammenhange. De tilbydes

et trygt og struktureret miljg, som medfgrer en reduceret risiko for deres deltagelse i mindre
gnskvaerdige aktiviteter, herunder kriminalitet, samt leder til en mere positiv attitude fil
skolen og gget fremmgde.

Programmer har ogsa understgttet sakaldt ‘academic performance’ (hvordan bgrnene klarer
sig i boglige fag) og der opnas bedre resultater jo la&engere eleverne har deltaget. Tidligere
resultater om forbedret verbal hukommelse i forbindelse med instrumentalundervisning er
blevet bekraeftet i sammenhang med El Sistema-programmer. Det er desuden centralt at El
Sistema-programmer har skabt muligheder for at bgrn, som eller ikke ville have sadanne, for
at udvikle deres musikalske potentiale.

Generelt om programmerne: Laerernes kompetenceudvikling er tveergdende en vigtig faktor,
med vaegtning pa udvikling af musikpaedagogiske kompetencer (CPD). Der peger ligeledes
pa at det er vigtigt at udvikle samarbejdet mellem musikpaedagoger og skolens lerere/
paedagoger med saerligt henblik pa klasserumsledelse og differentiering. Disse to punkter
svarer ngje overens med danske undersggelser pa omradet (Holst 2008, 2011, 2013).

Overfgrsel af det originale koncept til andre kulturelle kontekster betyder at en tilpasning
er ngdvendig og at det konstateres at dette er en udfordring. Der er en generel erkendelse
af ngdvendigheden af evaluering og det er gennemgaende at de centrale omrader herfor
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er elevernes faglige, personlige og sociale kompetencer. Dette svarer ligeledes overens

med udviklet praksis i danske projekter (ibid). Det konstateres desuden, at en stor del af
undersggelserne er af mindre omfang herunder selv-finansierede kandidat-specialer m.v. og
at der er behov for st@rre, koordinerede forsknings-projekter.

5.1.2 El sistema Global Review 2

Det globale review fra 2013 er opdateret med en version 2 i 2016. Dette bygger pa reviewet
fra 2013 og anlaegger samtidig et lidt anderledes perspektiv, idet forskelligheden af de mange
projekter tydeligggres.

De centrale resultater fra reviewet fra 2013 fastholdes som ”Social, emotional and cognitive
well-being” med fokus pa personlig udvikling og sociale kompetencer.

Pa omradet personlig udvikling peges der pa at der i rapporterne mindst 32 kategorier som
listes (Creech 2016, s 21). Der er stor spredning mellem disse, men nogle fremtraeder mere
ofte end andre. Det drejer sig om koncentration, positiv indstilling over for skole og hgjere

ambitioner.

Pa omradet sociale kompetencer indgar 16 kategorier (ibid, s 22), og det mest citerede
resultat er “teamwork”.
En del programmer har desuden undersggt virkninger i forhold til andre omrader (transfer),

og der peges pa "academic achievement” og bedre resultater i matematik, lsesning og
skrivning. Desuden peges pa udvikling af verbal hukommelse.

Det ma her bemaerkes at der er tale om helt forventelige resultater, som der er bredt
forskningsmaessigt belzeg for (se afsnit 5.3.1).

Review 2 tager desuden fat pa de kvalitative faktorer - hvad er det der ggr at det virker. Der
er her tale om et meget interessant skift i fokus fra hovedsaglig at fremskrive virkninger (at
det virker - hvilket vi som sagt har bredt forskningsmaessigt belzeg for) til at balancere med
det kvalitative spgrgsmal om hvad det er for faktorer der har betydning for at det virker. Se en
uddybende forklaring pa denne diskussion i afsnit 5.3.

Af sadanne faktorer naevnes eksempelvis ‘ongoing teacher development opportunities’
(Iebende professionalisering), "high quality group teaching’, ‘a reflective approach to teaching
(ibid s 12-13) blandt ca 50 forskellige punkter som referer til undervisning, laeringsresultater,
partnerskaber og fastholdelse. Der bgr laves en oversaettelse og analyse af disse vigtige
resultater, som kan direkte bruges som udviklingsveerktgj i praksis - dette arbejde overstiger
dog mulighederne i rammerne af den foreliggende rapport.

7
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5.2 RESULTATER FRA FOLGEFORSKNING TIL DET TYSKE JEKI-PROGRAM
(MusIK)

Jedem Kind ein Instrument (JeKi) er et grundskoleprogram med instrumentundervisning,
som bygger pa samarbejde mellem musikskole og grundskole. Der er i Tyskland projekter i
delstaterne Nordrhein-Westfalen (Ruhr), Hamborg, Hessen og Sachsen, i en raekke byer samt
lokale projekter.

De to store delstatsdeekkende projekter er i Nordrhein-Westfalen (med arligt knapt 60.000
elever) og Hamborg (med arligt ca. 10.000 elever).

Der er gennemfgrt en omfattende forskningl i forbindelse med JeKi, idet Bundesministerium
fur Bildung und Forschung i 2009 igangsatte et fglgeforskningsprogram for programmerne

i Nordrhein-Westfalen (Ruhromradet) og Hamburg med en Igbetid til 2013 med et

budget pa ca. 1. mio. Euro arligt. En raekke af projekterne fortseettes i perioden 2013

til 2015. Forskningsprogrammet er fordelt pa 12 enkeltprojekter med 25 forskere fra
forskellige omrader (musikpaedagogik, musikvidenskab, musikpsykologi, psykologi,
uddannelsesvidenskab).

Felgeforskningens resultater kan opstilles i fglgende fire omrader, som supplerer Hallams
review (eksempel pa at forskning som ikke er pa engelsk ikke indgar i en metaundersggelse)

o Selvopfattelse, integration og stresshandtering
e perceptive og kognitive resultater
e neuropsykologiske resultater

e resultater vedrgrende leerernes samarbejde.

Selvopfattelse, integration og stresshandtering
1. Bgrnene udvikler generelt en positiv opfattelse af deres skolemaessige og musikalske
kunnen.

2. Drenge udviklede et vaesentlig bedre selvopfattelse i JeKi-programmet i forhold til elever
der ikke deltog i Jeki og elever der deltog i et andet projekt.

3. Bérnenes selvopfattelse i forhold til skolen udvikles positivt bade for piger og drenge, men
har szerlige potentialer for drenge.

4. Underspgelsen af bgrn med indvandrerbaggrund viser statistisk en betydelig stigning i
orientering imod modtagekulturen for drenge. For drenge som ikke deltog i JeKi optradte der
ikke en tilsvarende stigning.

5. Elever der deltager i JeKi profiterer i forhold til stresshandtering, hvilket er forbundet med
en langsigtet forbedring af psykisk sundhed.

Perceptive og kognitive resultater:
1. Aktiv tidlig musiceren fremmer klanglige-harmoniske evner, som er vigtige for opfattelsen af

1 Bundesministerium fir Bildung und Forschung (2013). Empirische Bildungsforschung zu Jedem Kind ein

Instrument. Bonn
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musikalske strukturer og sproglige kvaliteter.

2. Aktiv musiceren bevirker en forbedret auditiv opfattelsesevne samt transfer i forhold til
leese- og retskrivningskompetence og opmaerksomhedsfunktioner.

3. Undersggelsen understgtter grundlaeggende hypotesen om auditive transfervirkninger i
instrumentalundervisning.

4. Signifikant udvikling af arbejdshukommelse sa vidt det geelder auditiv information.
Resultaterne fra det auditive omrade viser sig tilsvarende i ord-test.

Neuropsykologiske resultater (scanningsundersggelser)
1. Bgrn med en hgj musikaktivitet (som i JeKi) har signifikante udviklingsbetingede fordele.

2. Et musikalsk udviklingsprogram (JeKi) er egnet til at modvirke (afhjaelpe) auditive
forarbejdningsvanskeligheder hos bgrn med ADHD og laesevanskeligheder.

3. Der er individuelle forskelle i neuroanatomiske forudszetninger, som har betydning for
klangforarbejdning, praeferencer for musikinstrumenter (instrumentvalg) og mader at
musicere pa.

Laerersamarbejde og kompetenceudvikling:

1. Det er vigtig for et godt samarbejde at laererenes saerlige kompetencer inddrages
i samarbejdet, at undervisningen planlzaegges felles og at begge aktivt deltager i
undervisningen.

2. Leerersamarbejde kan vanskeligggres af manglende tidslige ressourcer til faelles planleegning

3. Laxerersamarbejde understgtter undervisernes Igbende kompetenceudvikling, men det er
afggrende at der tilbydes og gennemfgres Igbende relevant kompetenceudvikling i form af
kurser og seminarer.

5.3 GENEREL FORSKNING PA OMRADET

Den altovervejende forskning pa omradet findes inden for rammen af Arts Education, hvor
education forstas bredt og omfatter savel undervisning i almindeligt skoleregi som szerlige
projekter med formidling af og undervisning i kunstneriske fag (musik, visual arts, drama, dans
mm.).

Der er en vaesentlig forskel mellem de forskellige kunstfag med hensyn til forskning,
forskningstilgang og publiceringsformer, og der er stor forskel pa omfanget af forskning i de
forskellige kunstfag. Den st@rste del af forskningen findes pa omradet musik.

Den nyere forskning, som giver et sammenfattende overblik, udggres af to store
internationale undersggelser: The Wow Factor (Bamford 2005) og Art for Art’s Sake? (Winner,
Goldstein &Vincent-Lancrin 2013).

De to undersggelser af Arts Education-feltet er af meget forskellig karakter.
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1. The Wow Factor (Bamford) er en international komparativ undersggelse igangsat af
UNESCO om forhold og cases i forskellige lande, som kombinerer kvalitative og kvantitative
forskningstilgange. Undersggelserne har som et gennemgaende resultat, at virkningerne af
Arts Education ma ses i forhold til, “hvordan” det er gjort. Det er ikke det, at man ggr det —
det er maden, man ggr det pa.

Disse resultater er ssmmenfattet i otte karakteristikker for Quality Arts Education, som
vedrgrer kvalitet for dette generelle plan pa tvaers af de enkelte fag- eller kunstomrader:

1. Aktive partnerskaber mellem skoler og kunstinstitutioner og mellem laerere, kunstnere og
lokalsamfundet.

. Felles ansvar for planlaegning, implementering, vurdering og evaluering.

. Muligheder for offentlig optreeden, udstilling og/eller preesentation.

. Vaegt pa samarbejde.

. En inkluderende tilgang med mulighed for alle bgrn for at deltage.

. Detaljerede strategier for at evaluere og rapportere bgrns lzering, oplevelse og udvikling.

. Lobende professionel kvalificering for lzerere, kunstnere og medarbejdere

00 N o b W N

. Fleksible skolestrukturer og abning mellem skole og lokalsamfund.

Der peges desuden pa en vaegtning af en projektbaseret, eksperimenterende og aktivt
skabende undervisningsform med varierede arbejdsformer, som understgtter elevernes
samarbejde og teamwork.

2. Art for Art’s Sake er et meta-review i OECD-regi, som sammenfatter tidligere forskning.

OECD-analysen undersgger en reekke omrader for transfer af multi-arts education og
undervisning i de enkelte kunstfagomrader — og ikke kunst for kunstens skyld (trods titlen).

Den anlaegger en forskningstilgang baseret pa den kvantitative (statistiske) forskningstradition.

Der medtages udelukkende undersggelser af ren kvantitativ, statistisk karakter, mens
kvalitative undersggelser fravaelges. De kvantitative resultater “sammentalles” til rene
kvantitative resultater.

Problemet er, at man i en lang raekke af analyserne ender med at opsummere, at nogle forsgg
viser en effekt og andre ikke viser denne. Da der saledes er modsigende resultater, kan man
ikke i tilstreekkelig grad konkludere pa resultatet.

Vi ved fra UNESCO-undersggelsen, at de kvalitative data har indflydelse pa, hvorvidt
virkningen reelt er positiv, neutral eller endda i nogle tilfaelde negativ. Da de kvalitative
data er fravalgt i OECD-undersggelsen, ender man med at tage forbehold uden i sidste
ende at kunne sige noget om, hvad der virker. De to undersggelser fremstar saledes med
hver deres forskningsdesign og metoder som afkoblede fra hinanden, og det er tydeligt,
at netop det modsatte er ngdvendigt. Det er ngdvendigt, at der gennemfgres forskning og
metaundersggelser, som anlaegger begge tilgange.
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Vi kommer hermed frem til tredje led (og den gode slutning) i historien, idet der faktisk er
gennemfgrt en sadan meta-undersggelse pa musikomradet. Der findes indtil nu desveerre ikke
tilsvarende undersggelser pa de andre kunstfaglige omrader.

Undersggelsen udgivet i 2015 er et metareview af virkninger ("impact”) af bgrns og unges
aktive deltagelse i musik? gennemfgrt af Susan Hallam, professor ved Institute of Education,
London i 2015.

| det fglgende gives en sammenfatning af undersggelsens resultater i forhold til
1) forskellige virkningsomrader samt
2) kvalitative kategorier og faktorer.

5.3.1 Virkningsomrader - Musik.
Der opstilles i meta-undersggelsen fglgende virkningsomrader for musik (Hallam 2015, s. 9 -
19), hvor der ggres rede for virkningernes omfang og forskningens aktuelle stand pa omradet.

Disse er:
e Auditiv perception og sproglige feerdigheder
e Auditiv og visuel hukommelse
e Rumlig og matematisk kompetence
¢ Intellektuel udvikling
e Eksekutive funktioner og selvregulering
e Kreativitet
e Resultater i skolefag generelt
e Musik og personlighed
e Motivation i skolen herunder for skoletrzette elever
e Social sammenhangskraft og inklusion
e Social kompetence
e Empati og fglelsesmaessig kompetence
e Trivsel
¢ Personlig udvikling, selvvaerd og identitet

e Musik og sundhed

Felgende er af szerlig relevans for projekterne:

Auditiv perception og sproglige feerdigheder

Der er omfattende og tydelig evidens for at musikalsk traening skaerper hjernens tidlige
afkodning af lyd, hvilket leder til en forbedret auditiv opfattelse og forarbejdning. Aktiv
beskeaeftigelse med musik i barndommen leder til strukturelle aendringer i forbindelse med
auditiv forarbejdning. Kvaliteten af auditiv afkodning er forbundet med omfanget af musikalsk
treening og med karakteren heraf (herunder forskellige instrumenter). Transfer i forbindelse

2 Hallam, S. (2015) The Power of Music. iMerc, Institute of Education, London
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med sproglige feerdigheder er automatisk.

Laesning treekker pa fonologisk opmaerksomhed og auditiv bearbejdning, og involverer
kognitive processer som hukommelse og opmaerksomhed. Der er pavist korrelation mellem
musikalske aktiviteter og forskellige feerdigheder forbundet med laesning. Der er uklarhed

om den pracise kobling, og der har isaer vaeret gode resultater med rytmisk musikalsk
traening, men den nuveerende forskning tyder pa at musikalsk traening som omfatter bade
det rytmiske- og det melodiske aspekt understgtter udviklingen af flydende lzesning som igen
leder til gget laeseforstaelse.

Resultater i skolefag generelt

Der er pavist en sammenhang (korrelation) mellem musikalsk treening og bedre resultater i
skolefag generelt undtagen sport (idraet). Interventionsstudier har vist at der er en tendens
til at musikalsk treening leder hertil, men dette er ikke entydigt. Der peges pa en indirekte
forbindelse i form af gget motivation og selvveerd.

Motivation i skolen herunder for skoletrzette elever
Nogle studier viser at beskaeftigelse med musik er forbundet med en positiv attitude over for
skolen og mindre fraveer.

Det er vist at musikalske aktiviteter kan vaere effektivt for at genskabe et engagement i skolen
for elever der er skoletraette og negative over for skolen, herunder elever der har veeret
involveret i kriminalitet. Undersggelser har vist at aktiv beskaeftigelse med musik har fremmet
elevers selvtillid og motivation for laering. Konteksten i sddanne aktiviteter og projekter

er imidlertid vigtig (undervisningsmiljg), ligesom de musikalske genrer og undervisernes
kompetencer er af afggrende betydning.

Social sammenhaengskraft og inklusion

Der er voksende evidens for at musikalsk samhandling skaber social sammenhangskraft og
forbedrede relationer mellem bgrn og voksne. Gruppebaserede musikaktiviteter bidrager
til bgrns opfattelse af at vaere socialt inkluderede, og understgtter gennem muligheden

for kulturelle oplevelser og kulturel deltagelse, den sociale sammenhangskraft. Deltagelse
i gruppebaserede musikaktiviteter kan understgtte tolerance og udvikling af sociale
kompetencer og etik.

Social kompetence

Der er pavist en virkning af gruppebaserede musikalske aktiviteter i forhold til udvikling

af social kompetence og adfaerd. Falles musikalsk aktivitet understgtter bl.a. samarbede,
positiv social adfaerd, relationer, leering i feellesskab, solidaritet, turn-taking, teamwork og
hjeelpsomhed. Nogle projekter har vaeret effektive i at nedbryde fordomme hos unge, men
den specifikke kontekst for aktiviteterne kan szette graenser for hvad der kan opnas.

Empati og folelsesmaessig kompetence
Aktiv musikdeltagelse kan understgtte udviklingen af empati og fglelsesmaessig opfattelse hos
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bgrn. Formen og konteksten for aktiviteterne er af vaesentlig betydning.

Trivsel

Veerdien af aktiv musikdeltagelse for trivsel er veldokumenteret. Dette omfatter selvvaerd,
forbedrede sociale kompetencer og udvikling af sociale netvaerk samt selvregulering, udvikling
af resiliens (psykologisk opdrift). Kreative musikalske aktiviteter kan have sezerlig betydning for
bgrn med traumatiske oplevelser fra krigszoner.

Personlig udvikling, selvveerd og identitet

Aktiv musikdeltagelse kan understgtte udvikling af musikalsk- og anden identitet og
selvopfattelse. Afhaengigt af interaktionen med andre kan dette udvikles positivt eller
negativt. Muligheder for at optreede og fa positivt feedback fra andre er her vigtigt.

5.3.2 Faktorer for kvalitet.
Meta-undersggelsen peger desuden pa en reekke faktorer, som indgar i og pavirker
virkningen/udbyttet af ovennavnte virkninger.

Specifikke forhold, som har betydning for virkning/udbytte:

e Deltagelse over laengere tid.
Deltagelse bgr opretholdes over en leengere tidsperiode for at maksimere udbyttet.

¢ Tidlig aktiv deltagelse.
Aktiv involvering i musik bgr begynde tidligt for at fa det bedste udbytte.

e Gruppe-aktiviteter.
Aktiviteterne bgr omfatte gruppebaseret arbejde med musik

e Optraeden.
Der bgr gives muligheder for at optraede (performance).

e Undervisningskvalitet.
Undervisningen skal veaere af hgj kvalitet.

e Undervisningen skal have et bredt indholdsfelt.
Leereplanen skal veere bredt baseret og omfatte melodiske og rytmiske aspekter aktiviteter,
sang, instrumentspil, notation samt komposition og improvisation.

e Genre.
| forhold til bgrn med sarlige behov herunder skoletraette elever, bgr der tages
udgangspunkt i genrer, som de kan relatere til.

Generelle karakteristikker som understgtter udbyttet:

Undervisningsaktiviteterne bgr vaere interaktive og give glaede. Desuden er det vigtigt at fa
positiv bekraeftelse fra andre i forhold til de musikalske aktiviteter, ikke mindst i forbindelse
med optraeden, hvor der er saerlige muligheder for at bgrnene udvikler selvtillid og selvvaerd.
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6 SAMARBEJDE OG PARTNERSKAB | DET TREDJE RUM

Finn Holst

| samarbejdet mellem folkeskole og musikskole kan samarbejdet rette sig mod henholdsvis den

ene eller den anden institutionelle madlsaetning. En tredje mulighed kommer til syne i praksis, hvor
forskellige former for samarbejde inddrager bade folkeskolens faelles almene musikundervisning og
musikskolens specialiserede undervisning i en forstdelse, som former for “Community Music” — som
musikalske feellesskaber med Collaborative Musicing - som musikalsk feellesskabende faellesskaber.

Samarbejde og partnerskaber mellem musikskole og folkeskole kan ses som mulighedsrum,

som formelt er ret dbent beskrevet. For at forsta det bedre kunne det vaere relevant at kigge pa
forhistorien. Historikken g§r bl.a. tilbage til en international undersggelse om Arts Education, ofte
omtalt som Bamford-rapporten. Der er imidlertid her ikke tale om den lokale danske undersggelse
som Ann Bamford lavede (The lldsjel in the Classroom), men den omfattende internationale
undersggelse der gik forud. Undersggelsen blev gennemfgrt pa initiativaf UNESCO i 2004-2005.
Resultaterne af undersggelsen blev publiceret i The Wowfactor: Global research perspectives on the
impact of the arts in education’ (Bamford 2006), og bygger pa et omfattende materiale, med over 60
casestudier fra en lang raekke forskellige lande. Undersggelsen star, ifglge en kortleegning af forskning
inden for Arts Education (Holst 2015), som et centralt bidrag.

6.1 Unesco-Undersggelsens otte punkter

Det har pa grundlag af de omfattende case-studier veeret muligt at indkredse nogle
tvaergaende og overordnede karakteristikker for ‘Quality Arts Programmes’ (ibid, s.40), som er
sammenfattet i fglgende otte punkter / karakteristikker (se ogsa afsnit 5.3):

o Aktive partnerskaber mellem skoler og kunstinstitutioner og mellem laerere, kunstnere
og lokalsamfundet.

e Fzlles ansvar for planlagning, implementering, vurdering og evaluering.

e Muligheder for offentlig optraeden, udstilling og/eller praesentation.

e Vaegt pa samarbejde

e Eninkluderende tilgang med mulighed for alle bgrn for at deltage.

e Detaljerede strategier for at evaluere og rapportere bgrns leering, oplevelse og udvikling.
¢ Lgbende professionel kvalificering for laerere, kunstnere og medarbejdere

¢ Fleksible skolestrukturer og abning mellem skole og lokalsamfund.

Det er derfor vaerd at komme tilbage til helheden af disse otte punkter, som en baggrundsforstaelse
for Aben Skole-konceptet og samarbejde mellem folkeskole og musikskole, som tydeligvis inddrager
aktive partnerskaber, feelles planleegning og gennemfgrelse, veegt pa samarbejde, mulighed for

alle bgrn for at deltage og abning mellem skole og lokalsamfund. Mit fokus her er isaer at se pa de
institutionelle/strukturelle spgrgsmal, der omtales som “fleksible skolestrukturer”, og som grundlag
for partnerskabe og samarbejde.
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6.2 Horsens-projektet

Projektet blev pabegyndt i 2001 som et samarbejde mellem Horsens Musikskole og tre folkeskoler
i Horsens Kommune. Baggrunden for projektet er en undersggelse foretaget i 1999 i de 12
skoledistrikter i Horsens, af sammenhangen mellem bgrnenes socialt betingede belastning og
andelen af musik- skoleelever. Szerligt 3 skoler skilte sig ud med en meget lav andel af elever i
musikskolen i forhold til de andre folkeskoler i kommunen.

Den eksterne evaluering af projektet (Holst 2008) viste bl.a., at samspillet af kompetencer og
udnyttelse af de specialiserede kompetencer mellem folkeskolemusiklaerere og musikskolelaerere
havde veeret af afggrende betydning for projektet.

Specialering som potentiale

| kraft af samarbejdet er det lykkedes at skabe en gget kvalitet i musikundervisningen, og samarbejdet
vurderes at have haft stor betydning for at udvikle en musiktradition pa de enkelte skoler, for
musikfagets status savel som for elevers deltagelse i frivillig musikundervisning.

En kombination af undervisningsfaglighed, der bygger pa musikfaglighed og undervisningsfaglighed,
der bygger pa en generel paedagogisk faglighed, er afggrende for elevernes resultater og dette opnas
gennem samarbejdet med et samspil mellem de forskellige kompetencer (Holst 2008). Men der er
mange mader at samarbejde pa og grader af samarbejde, og der peges i evalueringen pa et vasentligt
potentiale i den videre udvikling af samarbejdsformer. Som et vaesentligt punkt anbefales det at
etablere tid til faelles planlaegning. Det blev herefter indfgrt ledelsesmaessigt.

Projektet blev efterfglgende fulgt i en tredrig periode med szerligt fokus pa en enkelt skole i et
omrade med en hgj social belastning. Her blev det muligt at forfglge samarbejdsformer og deres
betydning for elevernes udbytte ved at inddrage Igbende evaluering af eleverne pa en raekke centrale
omrader sammenholdt med samarbejdet mellem musikskolelzerere og folkeskolemusiklzerere.

For at undersgge de forskellige samarbejdsrelationer i projektet blev der udviklet en raekke begreber
for didaktiske samarbejdsformer (Holst 2013, s 130). Der skelnes mellem samarbejde pa forskellige
didaktiske niveauer med afszet i Dales kompetenceformer K1, K2 og K3. Dette kombineres med
hvorvidt der er tale om symmetriske samarbejdsformer. De didaktiske samarbejdsformer betegnes
som modus 0, modus 1, modus 2 og modus 3. | modus 3 er der tale om et symmetrisk (ligestillet

og integreret) samarbejde pa K3 niveau, som inddrager undervisningens overvejelser om hvorfor

og hvad. | modus 2 er der tale om et ligestillet og integreret samarbejde pa K2 niveau dvs. i
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forhold til metodisk planlaegning — hvordan spgrgsmalet. | modus 1 om samarbejde pa K1 niveau i
undervisningens konkrete gennemfgrelse. Modus 0 kan reelt ikke betegnes som samarbejde, men
som arbejdsdeling som fx mellem en “underviser” og en “radiatorpsedagog”.

Der udvikles i det trearige projekt samarbejdsformer pa et vaesentlig hgjere niveau som modus
2 og 3 (med didaktisk kompetence pa K2 og K3 niveau) end tidligere i projektet (Holst 2011, s.
36). Analysen viser, at det hgje samarbejdsniveau har veeret afggrende for udvikling af elevernes
musikfaglige, personlige og sociale kompetencer. Det handler — som en af musikpaedagogerne
pa Horsens-projektet, meget sigende udtrykte det — om at en plus en bliver tre — et rammende
udtryk, der ofte siden er blevet citeret. Betingelsen herfor har imidlertid ogsa veeret faelles tid til
undervisningsplanlaegning, og dermed ogsa et samarbejde pa et ledelsesmaessigt plan.

Pointen er nu, at samarbejdet ma ses pa begge plan - bade pa det undervisningsmaessige plan og pa
det ledelsesmaessige plan - som et partnerskab.

6.3 Det institutionelle spgrgsmal

Mellem musikskole og folkeskole er der tale om institutionelle specialiseringer som vedrgrer de
specialiserede laerere, deres specialiserede uddannelser og det institutionelle ledelsesplan (Holst
2013, s 232 ff).

Udfordringen har at ggre med at en institutionel specialisering medfgrer specialiserede strukturer og
en tendens til at ‘optimere’ og dermed lukke sig om specialiseringen. Et vigtig punkt som UNESCO-
rapporten pegede pa var netop fleksible skolestrukturer. Men det er ofte nemmere sagt end gjort.

Ser vi pa samarbejde musikskole-folkeskole, kunne den institutionelle ramme forstas sadan at
samarbejdet enten foregar pa betingelse af den ene institutionelle ramme eller pa betingelse af den
anden institutionelle ramme. Enten leegges den ene institutionelle struktur - eller den anden — til
grund for eller ned over samarbejdet. Men hvorvidt er der sa tale om partnerskab hvis samarbejdet
skal tjene den ene specialiserede institutions interesse eller den anden specialiserede institutions
specialiserede interesse.

| samarbejde mellem musikskole og folkeskole kan man taenke sig tre muligheder:

1. Samarbejdet kan rette sig mod og gennemfgres i folkeskolens ramme, dvs. med specifikke
malsaetninger for undervisningen i den almene skole ud fra laereplanen (faelles mal). Samarbejdet —
som ofte begraenses til perioder - indgar dermed som en ressource i skolens almindelige undervisning,
og det ville maske veere mere hensigtsmaessigt at bruge ressourcer pa faste musikleerere og lgbende
professionel kvalificering.

2. Samarbejdet kan rette sig mod musikskolens interesser og malsaetninger — herunder ses det

som del af den sdkaldte fgdekaede for udklaekning af professionelle musikere. Et eksempel pa en
sadan taenkning optradte i Samklangs-projektet, hvor en begrundelse for at benytte midler fra
Talentpuljeordningen var, at man ved at styrke musikundervisningen ville have bedre chancer

for at spotte talenter tidligt. Et andet eksempel er at man fra musikskolernes side ville bidrage til
folkeskolens musikundervisning for at skaffe elever (rekruttering), fx med fokus pa de sakaldt truede
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instrumenter — en gruppe af klassiske orkesterinstrumenter, som der ikke er sa mange bgrn der
umiddelbart melder sig til. Faren kunne her vaere, at det sa ville vaere godt nok, hvis man (bare) fik
nogle elever, og at det ikke ville betyde sa meget om alle elever, der deltog fik noget ud af det.

3. Samarbejdet kunne vaere baseret pa partnerskab — ikke blot mellem musiklaererne, men ogsa

som et institutionelt partnerskab, med blik for potentialerne i det feelles, som et tredje rum i
relationen mellem partnerskabets institutioner. | formalsformuleringerne for musik i folkeskolen

hhv. musikskolen er der tydelige forskelligheder, men der er ogsa en faelles formulering der

vedrgrer elevernes livslange aktive deltagelse i musik, som eksempelvis kunne vaere afsat for fxlles
anstrengelser som kunne overskride de enkelte institutionelle perspektiver - og samtidig sandsynligvis
ogsa bidrage til dem begge.

6.4 MusikUnik som eksempel

Projektet er et samarbejde mellem Tovshgjskolen og Arhus Musikskole. Med projektet etableres en
flerarig, intensiv holdbaseret musikundervisning med orkesterspil for udsatte bgrn med Tovshgjskolen
i Gellerup som base. Der peges pa det forhold, at ingen bgrn i Tovshgjskolens skoledistrikt pa eget
initiativ finder vej til de almindelige musikskoletilbud fra Aarhus Musikskole - musiktilbud som alle
kraever elevbetaling og foraeldreopbakning.

MusikUnik er oprettet og udviklet med inspiration fra det svenske El Sistema projekt i Goteborg.
Mens projektet i Goteborg primeaert er et tilbud knyttet til de lokale musikskoler, er MusikUnik-
projektet et samarbejde mellem Tovshgjskolen og Aarhus Musikskole placeret pa Tovshgjskolen.
Undervisningen er en del af den obligatoriske undervisning og pabegyndes i nulte klasse med en
udvidet musikundervisning som leder til instrumentleg og undervisning og sammenspil pa klarinet,
tveerflgjte, kornet/traekbasun og violin. Pa de fgrste klassetrin er MusikUnik undervisningen del af den
obligatoriske undervisning, men overgar fra tredje klasse til frivillig undervisning. Pa den made nar
man alle elever med et udvidet musiktilbud, og en bred tilslutning til frivillig musikundervisning, hvor
der tidligere ikke har vaeret nogen overhovedet.

MusikUnik har pa nogle punkter meget til faelles med det tyske instrumentklasse-program Jedem
Kind ein Instrument (JeKi) - et grundskoleprogram med instrument undervisning, som bygger pa
samarbejde mellem musikskole og grundskole. JeKi-undervisningen, i Hamborg-programmet, som er
et af de to store JEKI-programmer i Tyskland, indgar i den obligatoriske undervisning for alle elever
fra fgrste til fjerde klasse, og er som sadan gratis for eleverne pa de 62 grundskoler i Hamborg, der
deltager i programmet (Holst 2015).

I MusikUnik kombineres tilgangen i den almene musikundervisning, hvor der undervises i feelleskab
og i fellesskabet — i grupper, hold eller klasser — med tilgangen i den frivillige musikundervisning,
hvor der undervises i at spille et instrument og i instrumentsammenspil — herunder pa klassiske
instrumenter. Det er hverken det ene eller det andet, men netop en anderledes kombination af de to
undervisningsformer og tilgange.
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6.5 Det musikalske rum

Fra begyndelsen af har MusikUnik haft deres eget lokale pa skolen. Det drejer sig til dels om
indretning og opbevaring af instrumenter, men ogsa om at skabe et szerligt musikalsk rum som
rammen om det musikalske faellesskab og faelles musiceren. Men det handler ogsa om at skabe et
unikt rum, hvor fx de strukturelle forstaelser, der ligger i skolens rum, ikke uden videre medbringes.
Det musikalske rum giver nogle szerlige muligheder — her i projektet har det isaer vist sig i forhold til
elevernes identitetsopfattelse. Elever med en ellers negativ identitet i den almindelige skolekontekst
(i det generelle paedagogiske rum), har gennem mulighed for meningsfuld deltagelse (i det musikalske
rum), vendt dette til en udpraeget positiv identitet forbundet med en engageret deltagelse i det
musikalske faellesskab, endda som rollemodel for andre. Det har imidlertid vaeret forbundet med
vanskeligheder at overfgre dette til den almindelige skolekontekst, hvor der har vaeret tendenser

til at fasthold elevens negative rolle. En mulighed for en bedre overfgrsel ligger i at undervisningen

i MusikUnik foregar i samarbejde mellem instrumentpaedagoger fra musikskolen, og leerere og
paedagoger fra skolen. Det er imidlertid en pointe som allerede blev udviklet i Horsensprojektet (Holst
2008), og som her igen viser sig som en central faktor, at laerere/padagoger som indgar i samarbejdet
bgr have indgaende kendskab til eleven - ikke mindst nar det handler om elever med
indvandrer- og flygtningebaggrund.

Det er en vaesentlig pointe, at selv om at MusikUnik samarbejdet indgar i den obligatoriske
musikundervisning pa de fgrste klassetrin, sa foregar det i det musikalske rum — forskelligt fra skolens
rum — og det musikalske rum er rammen om en fzlles skabende og fallesskabende aktivitet, hvor
mulighederne herfor kan udfoldes.

Institution 1 \ / Institution 2

Institution 1 Institution 2 Institution 1 Institution 2

det tredje rum

1. i rammen af institution1 2. i rammen af institution2 3. i det tredje rum

Rammer for samarbejde

MusikUnik er pa den made et eksempel pa at samarbejdet (som partnerskab) foregar i det tredje rum
— mellem institutionen skole (Tovsh@jskolen) og den institutionelle frivillige musikundervisning
(Arhus Musikskole), i et partnerskab mellem begge — og ikke indlejret i hverken den ene eller den
anden.

6.6 Musikalske faellesskabende faellesskaber

Der er to teoretiske begreber der er gode til at indfange den specielle musikpaedagogiske praksis i det
tredje rum med.

Med Community Music (Veblen 2013) forstas musikalske faellesskaber, hvor man fokuserer pa at
give deltagerne mulighed for aktiv musikudg@velse og ser deltagernes personlige, sociale og musikalske
udvikling som sidestillede. Der er tale om et praksisfeellesskab, som ikke er baseret pa skolen som
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institution, men som kan opsta og udgves mange steder. | denne forstaelse far samarbejdet en
funktion som kobling og dbning mellem de to institutionelle specialiseringer, der kan skabe en
konstruktiv sammenhaeng.

Med Collaborative Musicing (Pavlicevic & Ansdell 2009) forstas kollaborative musikalske aktiviteter,
hvor musikalsk og social udvikling ses som forbundne, og som opstar i kraft af deltagernes aktive
handlinger i den musikalske aktivitet. Relationen mellem den musikalske og sociale oplevelse skaber
og skabes af musikalsk kommunikation og musikalsk samarbejde — i et faellesskabende faellesskab.

6.7 Partnerskaber og det tredje rum

Jeg indledte med at introducere UNESCO-rapportens otte punkter for Quality Arts Programmes, som
jeg mener kan ses som en del af baggrundsforstaelsen for Aben Skole. Jeg satter fokus pd punkterne
om partnerskab, samarbejde og fleksible strukturer i forhold til eksempler inden for musikomradet,
herunder en didaktisk forstaelse af niveauer og former for samarbejde.

Dette leder mig til at samarbejde ma ses bade pa det undervisningsmaessige plan og det
ledelsesmaessige plan som partnerskab, og at et sddant partnerskab kraever fleksible institutionelle
strukturer. Med eksemplet ‘Instrumentklasser’ peger jeg pa betydningen af det musikalske rum, som
forskelligt fra skolens og musikskolens institutionelle rum — som det tredje rum - som her netop er et
rum med mulighed for udvikling af musikalske faellesskabende faellesskaber.

Det er desuden min pointe, at dette musikalske udviklingsrum udggr et udviklingspotentiale
for musikundervisningen i bade musikskole og folkeskole, netop fordi det ikke er bundet op i de
foreliggende institutionelle strukturer.
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.. af Finn Holst

SO ein Ding....
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ein Instrument

Om samarbejde musikskole-grundskole |

Jedem Kind ein Instrument’ (JekKi)

| forbindelse med skolereformen 2014 er der kommet @get fokus pa
samarbejdet mellem musikskole og folkeskole (grundskole). En kort-
legningsundersaqgelse viste op til reformen, at sd godt som alle mu-
sikskoler har et samarbejde med grundskolen, mens der er en del
folkeskoler, som ikke har et samarbejde med musikskolen. Med refor-
men er alle folkeskoler nu forpligtet pa et samarbejde, og det er et
skridt pa vejen til at alle elever far mere lige muligheder. | Horsens
startede man allerede i 2001 et projekt i erkendelsen af, at musik-
skolen fik sine elever fra nogle skoler i bestemte omrader og ikke fra
andre. Med projektet Musik for Alle gnskede man derfor, gennem et
samarbejde mellem musikskole og folkeskole, at skabe muligheder for
alle bern i kommunen. Centralt star derfor en indsats pa skoler hvor
barnene ellers ikke ville & disse muligheder - bla. pa skoler i socialt
steerkt belastede omrader. Projektets succes var i hej grad athengigt
af samarbejdet mellem musikskolel@rere og folkeskolemusiklearere,
som igennem projektet blev udviklet som et gensidigt og ligeveerdigt
samarbejde.

| Tyskland begyndte man, tidligere end i Danmark, pa bredt plan at
seette fokus pa samarbejdet mellem musikskole og grundskole. Det er
derfor interessant at kigge pa hvilke erfaringer, man har gjort sig syd
for greensen. Det helt centrale projekt her handler om instrument-un-
dervisning i grundskolen i projektet “Jedem Kind ein Instrument” (Jeki)
- alle bern spiller instrumenter. Jeq har fulgt projektet med interesse
i nogen tid og har her i fordret besaqt projektet i Hamborg sammen
med musikskoleledere og musikskolelzrere fra musikskoler i hoved-
stadsomradet. Vi fik her bade detaljeret viden om projektet og mulig-
hed for at se undervisning i praksis pa flere skoler.
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Jedem Kind ein Instrument (JeKi) er et grundskoleprogram med instru-
mentundervisning, som bygger pa samarbejde mellem musikskole og
grundskole. Den spade beqgyndelse hertil var et samarbejdsprojekt
i Bochum (i Ruhr-omradet) mellem den lokale musikskole og nogle
grundskoler i form af et todrigt projekt for elever i ferste og anden
klasse.

Det egentlige program blev etableret i 2007 i Ruhr-omradet (Nordr-
hein-Westfalen) da den tyske kunst- / kulturfond (Kulturstiftung des
Bundes), delstatsregeringen i Nordrhein-Westfalen (NRW) og fonden
Zukunftstiftung Bildung besluttede at udbrede projektet til hele del-
staten. Efterfelgende blev et tilsvarende program pabegyndt i Ham-
borg (som i sig selv er en delstat), og der er siden startet projekter
i Hessen og Sachsen, i en rakke byer samt lokale projekter. De to
store projekter er Nordrhein-Westfalen og Hamborg - hvor der dog
er vasentlige forskelle.

programmet i Ruhr-omradet (Nordrhein-westfalen) er firdrigt, og deek-
ker forlgbet i den firedrige grundskole. | det ferste skoledr varetages
undervisningen i et samarbejde mellem musikskole- og grundskole-
leerere (kompagnon-undervisning), og eleverne prasenteres for for-
skellige instrumenter mhp at valge et instrument. Hvor deltagelsen i
farste klasse er gratis kan eleverne i anden klasse veelge om de vil
deltage med en egenbetaling pa ca. 150,- kr. per maned. P3 tredje og
flerde klassetrin udvides instrumentundervisningen med sammenspil
(ensemble / skoleorkester), og egenbetalingen udger her ca. 250,- kr.
per maned. | tilfelde af lav for@ldreindkomst kan elever dog deltage
gratis i programmet (fripladsordning). Undervisningen foregar i grup-



per/ hold og ikke som individuel undervisning.
Programmet i Ruhr udviklede sig hurtigt i drene fra 2007 fremefter.
Sdledes deltog i det farste ar 34 musikskoler, 223 grundskoler og 7100

elever (fra ferste klasse). | andet projektar deltog 4o musikskoler, 370
grundskoler 0g 25900 elever (ferste og anden klasse). | tredje pro-
jektar deltog 56 musikskoler, 522 grundskoler og 43300 elever (fer-
ste anden ogq tredje klasse). | fierde projektar steg elevtallet til knapt
60.000 (farste til fierde klasse), et niveau som siden har veeret stablit.

En central udfordring har saledes veeret at skaffe musikleerere. For
at mede udfordringen med nye undervisningsformer er der etableret
et omfattende efteruddannelsesprogram for musik/instrument-pae-
dagogerne i et samarbejde mellem musikskolerne og uddannelsesin-
stitutionerne i Nordrhein-Westfalen (Ruhr-omradet).

Programmet i Hamburg er det andet store program. Det er dog noget
mindre med ca. 10.000 elever, svarende til at delstaten Hamborg (ca. 2
mio. indbyggere) er veesentlig mindre end delstaten Nordrhein-west-
falen (ca. 18 mio. indbyggere). Programmet | Hamborg er meget inte-
ressant set med danske @jne, idet der ikke indgar brugerbetaling.
JeKi-undervisningen i Hamborg-programmet indgar i den obliga-
toriske undervisning for alle elever fra farste til fierde kiasse, oq
er som sadan gratis for eleverne pa de grundskoler som deltager i
programmet. | ferste klasse er der en udvidet musikundervisning i et
samarbejde mellem musikp@dagoger og grundskolens musiklerere.
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| anden klasse introduceres forskellige instrumenter, mhp at velge
et instrument til undervisningen i tredje oqg fierde klasse. | anden til
fierde klasse opdeles de to ugentlige musiktimer i en time almen mu-
sikundervisning pa klasseplan og en time instrumentalundervisning i
grupper af 7 til 8 elever.

Ud af Hamborgs ca. 200 skoler deltager 62 skoler i programmet,
som finansieres og administreres centralt. Skolerne har ansegt om
oq forpligtet sig pa at deltage, og er blevet udvalgt med veegt pa at
fremme kulturtilbuddet for elever som ellers ikke ville have sadanne
muligheder, omrader hvor man enten ikke har rad til eller interesse for
kulturen. Dette er et centralt kulturpolitisk fokus. Eleverne far et 1a-
neinstrument med hjem, og der l&qgqges vaqgt pa at der ikke indkebes
instrumenter af darlig kvalitet. Der afsettes sdledes i gennemsnit ca.
3000 kr. per instrument.

Der er ansat 180 musikpadagoger i programmet i Hamborg, ©g
det har varet en stor udfordring netop for instrumentalpadagoger
at omstille sig til undervisning i grupper / hold. Der er ligesom i Nor-
drhein-Westfalen etableret et omfattende efteruddannelsesprogram
i et samarbejde mellem musikskoler og uddannelsesinstitutioner. En
veesentlig partner her er Hamborgs store centrale musikskole (Ju-
gend-Musikschule), hvor efteruddannelseskurserne er falles for Je-
Kl-lzerere og musikskolens lerere, sdledes at JeKi programmet 0gsd
bidrager til udvikling af undervisningsformer i musikskolen. Ud over
et stort arligt kursusseminar, som tilbydes alle lerere i Jeki, oprettes
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en reekke kortere kurser i drets lgb. For at understette processen
gennemfgrer man lgbende undervisningsobservation oq resultaterne
heraf indqar i udvalgelsen af efteruddannelsestilbud.

Bade i Nordrhein-Westfalen (Ruhr) og i Hamborg har der veret
diskussioner om hvorvidt man skulle anvende et felles undervis-
ningsmateriale. | Ruhr er der udgivet et materiale (Schott Verlag), men
der har veeret problemer med anvendelsen og omsztningen heraf i
den specifikke undervisning og kontekst. | Hamborg har man fravalgt
dette, bla. ud fra en betragtning om, at det ikke ville passe ind i et
udviklingsperspektiv og brugen af forskellige tilgange bla. i stryger-
pzdaqogikken. Der er overraskende nok ikke etableret en form for
videns- og erfaringsdeling i projekterne. Det forekommer ellers helt
oplagt at kombinere efteruddannelse med vides- og erfaringsdeling i
‘professionelle lzringsfallesskaber’ for at lase udfordringen med nye
undervisningsformer i disse rammer.

Hvad er sd resultaterne af projektet. Som det farste er det vigtigt
at konstatere, at der er tale om et samlet elevtal i Jeki programmet
i Tyskland pd langt over 70000 arligt - elever som far en udvidet
musik- og instrumentundervisning i grundskolen - og som i vid ud-
streekning ellers ikke ville have sddanne muligheder - altsd en vel-
lykket kulturpolitisk satsning i stor skala. Der er tale om et program
hvor bern og unge, som ellers ikke ville made kulturen, ikke blot far
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mulighed for at opleve, made eller stifte bekendtskab hermed, men
derimod beskeftiger sig intensivt med musik i hele grundskolens fir-
arige forlab.

Der er etableret en omfattende felgeforskning idet Bundesministerium
fUr Bildung und Forschung i 2009 igangsatte et felgeforskningspro-
qgram for Jeki-programmerne i NordrheinBwestfalen (Ruhromradet) og
Hamburg med en labetid til 2013 med et budget pa ca. 1. mio. Euro ar-
ligt. En reekke af projekterne fortseettes i perioden 2013 til 2015, Forsk-
ningsprogrammet er fordelt pa 12 enkeltprojekter med 25 forskere fra
forskellige omrader (musikpadagogik, musikvidenskab, musikpsyko-
logi, psykologi, uddannelsesvidenskab)

Forskningsprogrammet omfatter ikke en direkte evalueringsorienteret
indsats, men undersager en rekke generelle spargsmal | rammen af
projektet. Det betyder, at der har vaeret mulighed for at gennemfare
intensiv forskning med basis | et meget omfattende empirisk felt, som
sjeeldent ses i forskning pa dette felt.

Jeq vil i det felgende sammenfatte udvalgte resultater af felgeforsk-
ningen kort i tre hovedomrader:

I Selvopfattelse, integration og stresshandtering -

Il perceptive og kognitive resultater -
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II:neuropsykologiske resultater - samt |V: resultater vedrerende
l@rernes samarbejde.

I Selvopfattelse, integration og stresshandtering:

1. Eleverne udvikler generelt en positiv opfattelse af deres skole-
maessige og musikalske kunnen.

2. Drenge udviklede et vesentlig bedre selvopfattelse i JeKi-pro-
grammet i forhold til elever der ikke deltog i Jeki og elever der
deltog i et andet projekt.

3. Elevernes selvopfattelse i forhold til skolen udvikles positivt bade
for piger og drenge, men har sarlige potentialer for drenge.

4. Undersagelsen af bern med indvandrerbaggrund viser statistisk
en betydelig stigning i orientering imod modtagekulturen for
drenge. For drenge som ikke deltoq i Jeki optradte der ikke en
tilsvarende stigning.

5. Elever der deltager i Jeki profiterer i forhold til stresshandte-
ring, hvilket er forbundet med en langsigtet forbedring af psykisk
sundhed.

Il: Perceptive og kognitive resultater:

1. Aktiv tidlig musiceren fremmer klanglige-harmoniske evner, som
er vigtige for opfattelsen af musikalske strukturer og sproglige
kvaliteter.

2. Aktiv musiceren bevirker en forbedret auditiv opfattelsesevne
samt transfer i forhold til leese- og retskrivningskompetence og
opmarksomhedsfunktioner.

3. Undersggelsen understetter grundl@ggende hypotesen om
auditive transfervirkninger i instrumentalundervisning.

¢. Signifikant udvikling af  arbejdshukommelse sd vidt det geelder
auditiv information. Resultaterne fra det auditive omrade viser sig
tilsvarende i ord-test.

lll: Neuropsykologiske resultater (scanningsundersagel-
ser):
1. Bern med en hej musikaktivitet (som i JeKi /instrumentundervis-
ning) har signifikante udviklingsbetingede fordele.
2. Et musikalsk udviklingsprogram (JeKi) er egnet til at modvirke
(afhieelpe) auditive forarbejdningsvanskeligheder hos bern med
ADHD oq laesevanskeligheder.

85

A

AL

3. Der er individuelle forskelle i neurcanatomiske forudsatninger,
som har betydning for klangforarbejdning, praferencer for musik-
instrumenter (instrumentvalg) og mader at musicere pa.

IV. Lerersamarbejde i projektet:

1. Det er vigtig for et godt samarbejde at l@rerenes sarlige kom-
petencer inddrages i samarbejdet, at undervisningen planl@gges
feelles og at begqge aktivt deltager i undervisningen. Der l@gges
vaegt pa betydningen af et samarbejde hvor leererne er ligeberet-
tigede og hvor den falles undervisningsplanlegning muligger at
grundskolelzreren kan overtage flere musikalske opgaver i un-
dervisningen.

2. Lrerne gnsker at arbejde tet sammen is@r om undervisningens
planlagning, hvilket imidlertid ofte vanskeliggeres af manglende
tidslige ressourcer. Der optr@der en tendens til at samarbejde
reduceres til Ad Hoc.

P3 grund af det store undersaqgelsestelt er der tale om meget grun-
dig forskning med brug af kontrolgrupper, hjernescanning mm, der i
betydeliq grad bekraefter, nuancerer og udvider tidligere viden pa om-
radet. For en mere dakkende redeqarelse for forskningsresultaterne
henvises til publikationen “Empirische Bildungsforschung zu Jedem
Kind ein Instrument, Bundesministerium fUr Bildung und Forschung”.

For nu at vende tilbage til samarbejde musikskole-folkeskole i Dan-
mark i Horsens-projekterne skal der peges p3, at det her hos os i ha-
jere grad end i Jeki-programmerne er lykkedes at udvikle et ligeveer-
digt samarbejde bla. med afszt i erkendelsen af, at felles planlegning
forudseetter tid til felles planlegning.

Sa vi er pa mange made klar til at udfolde samarbejdet musikskole-fol-
keskole i fuld skala - med instrumentundervisning som integreret del
af musikundervisningen i folkeskolen som i Hamborg-modellen. Og
dette i et samarbejde mellem folkeskole og musikskole, som sammen
kan mere end hver for sig - hvor to plus to bliver fem.

Kort sagt: So ein Ding - miissen wir auch haben!
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