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Forord

Den foreliggende evaluering af projektet Musik, sprog og integration, behandler et udviklingsprojekt med
udvidet musikundervisning i et samarbejde mellem folkeskole og musikskole i perioden 2008 til 2011.
Projektet er gennemfgrt med stgtte fra Egmontfonden, og heri indgar muligheden for fglgeforskning
(koblet til et Phd-projekt pa DPU) og en evaluering af projektet pa dette grundlag. Herfor rettes en ekstra
tak til Egmontfonden.

Det er seerligt interessant at det herigennem i Igbet af det trearige projekt er muliggjort at udvikle viden om
hvad det er for kompetencer og arbejdsformer hos musiklaere og musikpaedagoger, der kan skabe de
gnskede resultater. Denne sarlige undersggelse har tilknytning til, og tager afszt i en tidligere
undersggelse af samarbejdende musikundervisning i projektet Musik til Alle, som Sgndermarkskolen ogsa
har deltaget i. Det foreliggende projekt (Musik, Sprog og Integration) er nyskabende, idet den saerlige
musikundervisning omfatter bade en skoledel, en fgrskole del og en brobygning mellem de to.

Undersggelsen er gennemfgrt med brug af videoobservation, interviews, selvevaluering og elevevaluering.
Dette har dannet grundlag for evalueringens analyser, som sa igen har indgaet i en dialog mellem evaluator
og de involverede lzerere i forbindelse med hvert arsforlgb. Skoledelen, som bygger pa seks ars tidligere
erfaringer og udvikler disse, har en anden karakter end fgrskoledelen, som er nystartet i en
pilotprojektfase. Evalueringerne af disse to omrader har fglgelig forskellig karakter. Som resultat af
muligheden for at fglge det trearige forlgb og gennem den taette kobling mellem praksisudvikling og et
forskningsperspektiv, er det desuden lykkedes at udvikle vaerdifuld teori om samarbejdsformer i et fagligt
samarbejde, og det har szerlig veerdi at dette netop har kunnet udvikles i et taet samspil mellem teori og
praksis.

Rapporten er delt i to hoveddele. Fgrst en sammenfattende beskrivelse af hele evalueringen med rad og
anbefalinger (side 4 til 14). Derefter fglger den detaljerede tekst inklusiv rapporterne fra fgrste- og anden
ars evalueringerne (side 15 til 113). Det er pa en made omvendt raekkefglge at starte med
sammenfatningen, da den jo er et resultat af den fglgende tekst — men i et leeserperspektiv antages det at
veere bedre fgrst at veere i stand til at danne sig et overblik i et helhedsperspektiv og derefter have
muligheden for at fordybe sig i detaljen.

Der gnskes saledes god laesning,

Finn Holst, august 2011
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Forste del: Sammenfatning

1 Projekt, baggrund og tidligere evalueringer

1.1 Projektet
Pa Senderbro har 40 procent af de cirka 9.000 indbyggere en ikke-europaeisk baggrund. Malet med
musikprojektet er, at de 600 bgrn og unge og deres familier opnar en bedre integration.

Det overordnede mal er at give bgrn og unge fra Senderbro i Horsens ggede personlige, sociale og sproglige
forudseetninger for at kunne klare sig i det danske samfund som integreret deltager og indga i kulturelle
faellesskaber pa lige fod med andre. Gennem et kompetent musikpaedagogisk arbejde gnsker man at styrke
bgrnenes musikalske udvikling samt at bidrage til udviklingen af deres personlige, sociale og sproglige
kompetencer. Krop og bevaegelse spiller en central rolle, iseer i overgangen mellem fgrskole og skole, med
saerlig binding til bade det musikfaglige aspekt og den sproglige udvikling.

Spgrgsmalet om inklusion og former for deltagelse i en musikpaedagogisk praksis bliver af central betydning
for at dette kan realiseres. | betragtning af omradets karakter og bgrnegruppernes sammensaetning er den
musikpaedagogiske indsats er, netop med dette for gje, en udfordring i sig selv. Senderbrokvarteret i
Horsens bestar fortrinsvis af almennyttigt boligbyggeri med et befolkningsgrundlag pa ca. 8.000 personer.
Omradet har pa flere mader en profil som et belastet boligsocialt omrade (ghetto) med en stor
koncentration af borgere med lav indkomst, en stor gruppe pa offentlig forsgrgelsesindkomst og en stor
koncentration af borgere med anden etnisk baggrund end dansk. Naesten halvdelen af befolkningen i
omradet har saledes en ikke-dansk baggrund.

Projektets skoledel kan ses som en viderefgrelse af projektet Musik Til Alle (MTA) som omfatter 5 skoler i
Horsens kommune. MTA blev padbegyndt i 2001 under deltagelse af tre skoler, herunder
S@ndermarkskolen. Centralt star en styrkelse af musikundervisningen gennem et samarbejde mellem
folkeskolemusiklaerere og musikskolelaerere (musikpaedagoger).

Projektets frskoledel, som inddrager bgrnehaverne Gefionsgarden og Akanden/Himmelbl3 er et nystartet
initiativ og er gennemfgrt som et pilotprojekt der udger et vidtgdende selvstaendigt ben. Centralt i projektet
star ideen om at operere med savel en skoledel som en fgrskoledel samt at skabe en brobygning mellem de
to.

| Ipbet af det trearige projekt gnskes det at udvikle viden om hvad det er for kompetencer og arbejdsformer
hos musiklaere og musikpaedagoger, der kan skabe de gnskede resultater. Et team under ledelse af
professor Hans Glinther Bastian gennemfgrte i perioden fra 1992 til 1998 et langtidsstudie om indflydelsen
af udvidet musikundervisning pa bgrns almene og individuelle udvikling ved syv grundskoler i Berlin.
Undersggelsens mest overbevisende resultater var at musik i form af en udvidet musikundervisning fgrer til
gget social kompetence og bidrager overbevisende til et hgjere inklusionsniveau. Der er dog en ukendt
faktor i spillet, som handler om kvaliteten af den udvidede musikundervisning — eller mere praecist hvilke
kvaliteter i en sadan undervisning, der er afggrende med hensyn til social kompetence og inklusion. Dette
er ikke undersggt i Berlin-projektet, men det er af afggrende betydning for at kunne forankre projektet i
skolens almindelige drift samt overfgre resultaterne til andre skoler. Det bliver saledes af afggrende
betydning at etablere viden herom gennem dette projekt. Denne del er koblet til et Phd-projekt i
musikpaedagogik ved Danmarks Paedagogiske Universitetsskole (DPU), Aarhus Universitet.

Den samlede evaluering og analyse af projektet (slutevaluering) bygger pa viden allerede etableret i en
evaluering af MTA-projektet i 2008, samt pa Igbende evalueringer og analyser i de tre projektar i form af
arsevalueringer, og analyseres samlet i den her foreliggende slutrapport.



1.2 Musik til Alle evalueringen 2008 *. Projektet er et samarbejde mellem Horsens Musikskole og tre socialt
steerkt belastede folkeskoler i Horsens Kommune — Langemarkskolen, Sgndermarkskolen og Vestbyskolen,
som pabegyndtes i 2001. Ideen med projektet er, at musikundervisningen bliver et omrade, hvor der
tilfgres ekstra ressourcer for at styrke den sociale, den fglelsesmaessige og den kulturelle kompetence.
Projektet kgrte som forsggsprojekt i en to-arig periode med stgtte, og blev derefter viderefgrt som del af
den almindelige praksis. Der er gennemfgrt en ekstern evaluering af projektet i 2008.

Ideen med projektet er, at musikundervisningen bliver et omrade, hvor der tilfgres ekstra ressourcer for at
styrke den sociale, den fglelsesmaessige og den kulturelle kompetence.

Initiativet til projektet blev taget ud fra en konstatering af, at der pa nogle skoler var rigtig mange elever,
der deltog i musikskoleundervisning i Igbet af deres skoletid, mens der pa andre skoler (projektskolerne)
var meget fa elever, der deltog i musikskoleundervisning. Det er tydeligt, at denne forskel er socialt og
etnisk betinget. | forhold til elevgrundlaget kraeves der imidlertid en ekstra indsats med saerligt henblik pa
kulturmgdet.

Formalet beskrives som dobbeltsidigt: Det handler bade om at a) bryde en negativ social arv for elever og
om b) at bryde et negativt omdgmme for skoler med staerkt belastet klientel, og har fglgende fire
hovedpunkter:

1. Deltagelse i musikskoletilbud

2. Elevernes ggede selvvaerd og den afsmittende virkning pa andre undervisningssituationer
3. @Pget kvalitet i musikundervisningen gennem samspil musikskole - folkeskole

4. Zndring af skolens image i det omliggende samfund.

Ifglge evalueringen er de centrale resultater i forhold til projektets malsaetninger:

e En styrkelse af elevernes selvvaerd. Der er tale om et resultat af vaesentlig betydning, som fremstar som
en central faktor.

* Forgget kvalitet i musikundervisningen gennem samspil MS-FS. Der er tale om et meget markant resultat,
med udviklingsmuligheder i spgrgsmalet om samarbejdsrelationer.

¢ Udvikling af social kompetence. Der er tale om et markant og samstemmende resultat.

¢ £Endring af skolens image i det omliggende samfund. Der er tale om et betydeligt resultat, med seerlig
vaegtning i et ledelsesperspektiv.

Ifelge evalueringen vurderes det pa ledelsesplan, at projektet, i den seksarige periode, har haft
overordentlig stor betydning for elevernes made at sta frem pa og for den afsmittende virkning. Der har
vaeret en positiv udvikling med at bryde skolernes ‘negative sociale arv’, idet nogle foraeldre fra skolens
naeromrade, som har sikret sig en plads fx pa en privatskole, alligevel vaelger den lokale skole. Det er
desuden dokumenteret, at der er flere bgrn fra de tre skoler, som deltager i musikskolens tilbud.
Musikundervisningens kvalitet er haevet betydeligt, og det har haft indflydelse pa hele maden at arbejde
med musik pa.

Evalueringen pegede pa nogle mulige omrader for at udvikle projektet videre. Med relevans for MSI-
Senderbro-projektet skal naevnes:

- at inddrage fgrskoleomradet/bgrnehaveklasse

- potentialet i samarbejdsformer

- kompetenceudvikling (professionsudvikling)

Y Holst. F. (2008):Musik til Alle, Et samarbejdsprojekt mellem folkeskole og musikskole i Horsens Kommune, Evalueringsrapport.
Musikpaedagogiske Studier bind 1. DPU.



1.3 MSlI fgrstearsevaluering (2009) .

1. Fgrskoleundervisningen er et nyt omrade i projektet med et nyt institutionssamarbejde og en ny bgrne-
og forzeldregruppe. De baerende elementer i musikundervisningen er etableret i en metodisk set alsidig
tilgang, som retter sig mod savel musikalske, sproglige, sociale og motoriske parametre. | undervisningen
indtager det motoriske/bevaegelsesmaessige aspekt en vaesentlig plads sammen med det sociale, som
grundlag for at etablere et musikalsk fokus.

2. Evalueringen af indskolingen tegner en tydelig profil. Det musikfaglige niveau vurderes i et
middelomrade, hvilket kan fortolkes som et godt resultat i betragtning af 'opgavens karakter'. De
personlige og sociale kompetencer placerer sig tydeligt over middel. Omradet krop og bevagelse ligger
desuden meget hgjt. Dette genspejler resultater der er opnaet gennem flere ars arbejde med en udvidet
musikundervisning, resultater som kan ses som forankrede i praksis, og som saledes danner et afsaet for
projektets yderligere ambitioner. | gjenfaldende er imidlertid niveauet for det sproglige aspekt, som er
foruroligende lavt. Om end dette maske ikke kan ses som en overraskelse, da den sproglige problemstilling
netop er centralt for selve projektets begrundelse, er der her bestemt tale om en dokumentation og
tydeliggg@relse af denne problemstillings vigtighed og vaegt.

1.4 MSI andenarsevaluereringen (2010) har to hovedperspektiver - det en er rettet mod udviklingen af de
generelle omrader set i forhold til fgrstearsevalueringen, ikke mindst den sproglige udfordring. Det andet
hovedperspektiv er rettet mod projektets processuelle aspekt - undervisningens form, indhold og ikke
mindst samarbejdsrelationerne. Der skelnes mellem fgrskoledelen, som er projektets nye omrade og
dermed i en vis udstraekning eksperimenterende, og i skoledelen, som bygger pa flere ars erfaring og hvor
problemstillinger og potentialer handler og at udvikle og stabilisere den samarbejdende musikundervisning.

Andenarsevalueringen omfatter tre hovedomrader: Evaluering af elevernes kompetenceomrader pa
grundlag af evaluering pa elevniveau, kvalitativ evaluering af projektets skoledel med afsaet i
videoobservation og evaluering af fgrskoleundervisningen herunder - observation af brobygning.

A: Evaluering af elevernes kompetenceomrader, gennemfgrt i bade fgrste- og andet projektar.

Der evalueres i forhold til fem kompetenceomrader:
1) et musikfagligt perspektiv

2) personlige kompetencer og selvveaerd

3) sociale kompetencer og integration/inklusion

4) krop og bevaegelse

5) et sprogligt perspektiv

Det helt overskyggende resultat af den omfattende elevevaluering er, at det sproglige omrade pa fgrste og
andet klassetrin ligger pa linje med de andre omrader. Det har det ikke gjort tidligere.

Klasserne, der sidste ar var nulteklasser modtog udvidet musikundervisning i nulte klasse. Disse klasser er
nu fersteklasser - og det sproglige omrade er pa niveau med de andre omrader. De nuvaerende nulteklasser
har modtaget musikundervisning i bgrnehaven (se fgrskoledelen af projektet for yderligere detaljer). |
profilen for de nuveerende nulteklasser er det sproglige omrade pa niveau med de andre omrader.

Det er sdledes tydeligt, at den tidlige musikundervisning har en vaesentlig betydning for udviklingen af det
sproglige omrade. Set i forhold til dette projekt bekreefter dette den grundlaeggende arbejdshypotese om
ngdvendigheden af en tidlig indsats og en viderefgrelse heraf i skolen - en sammenhangende indsats med
tidlig start. Ved en sammenligning af profilerne fra de to ar kan desuden konstateres en tydelig forbedring
af kompetenceomradet musik.

2 Holst, F. (2009): Musik, sprog og integration. Evalueringsrapport 08/09. MSIl-webudgivelse.



Med udgangspunkt i den tidligere konstatering af en styrkelse af det sproglige omrade pa de klassetrin,
hvor den tidlige musikundervisning er indfgrt, fremstar en yderligere differentiering heraf i form af
elevspredning. Denne spredning er szerlig stor pa nulte klassetrin og aftager frem til andet klassetrin. Pa
andet klassetrin tyder det p3, at det i hgj grad lykkes at fa en stor del af den svage gruppe af elever med.
Projektets integrerende/inkluderende praksis bliver tydelig her (etableret praksis). Det kunne saledes
overvejes, hvorvidt det kunne vaere muligt at finde nye muligheder for udvikle den inkluderende praksis i
ferskoledelen, saledes at de positive resultater mht. omraderne musik og sprog kunne na en stgrre del af
malgruppen end det fremstar pa nuvaerende tidspunkt.

B: Kvalitativ evaluering af projektets skoledel med afszet i videoobservation

Der er gennemfgrt observation med video i forskellige klasse og med forskellig leerersammensaetning. Der
kan pa dette grundlag beskrives forskellige veaerdifulde og interessante mader at gribe en sadan
undervisning an pa. | evalueringsrapporten beskrives forskellige undervisningsforlgb med forskellige mader
at gribe en sadan undervisning an pa, og begrundelser og indholdsvalg diskuteres. Seerligt interessant er
spgrgsmalet om samarbejdsformer, hvor der kan peges pa nye indsigter. Det er muligt at karakterisere
forskellige samarbejdsformer hvor relationen betegnes som symmetrisk eller asymmetrisk og hvor dette
yderligere differentieres i forhold til forskellig eller ens kompetence / faglighed. Dette giver mulighed for at
udvikle og optimere samarbejdsrelationerne og kan ses som et interessant og markant potentiale.

C: Projektets fgrskoledel

| denne evaluerings fgrste del blev det konstateret at indfgrelsen af fgrskoleundervisning i andet ar har
slaet igennem med en markant virkning pa de faglige omrader (musik og sprog). Feérskoledelen er ikke som
skoledelen en etableret praksis, men derimod et pilotprojekt, hvor aktiviteterne udvikles bl.a. gennem en
eksperimenterende tilgang. Tina Buchholz (konsulent og underviser) har arbejdet med dette omrade nu i to
saesoner. Det er en vaesentlig pointe at fgrskoleundervisningen nu er udviklet med gennemfgrt brobygning
til indskolingen (den rgde trad) - hvilket har vaeret en vaesentlig vision i projektet.

Det har vaeret forsggt, at etablere et selvstaendigt mor/barn hold med overvejende 2-sprogede bgrn og
foraeldre, men da dette ikke har veeret muligt har man valgt at tilbyde denne del af projektet til de bgrn og
voksne, der kommer i den abne legestue.



2 Evaluering skoledel

Denne del opdeles i tre hovedperspektiver:

Evaluering af elevernes kompetenceomrader(afsnit 2)

Der evalueres i forhold til de samme fem kompetenceomrader som i evalueringerne for f@rste og andet ar
pa elevniveau for nulte, ferste anden og tredje klasse. Ud over at tegne et billede for dette skolear giver
dette ogsa mulighed for at sammenstille forskellige komparative perspektiver i et det trearige forlgb,
hvilket udggr en vaesentlig del af slutevalueringen af projektet.

Kvalitativ evaluering af projektets skoledel (afsnit 3) med afseaet i interviews pa grundlag af video-
observation samt et afsluttende dialogmg@de med skoledelens musiklaerere (FS) og musikpaedagoger (MS).
Denne del tegner et billede af situationen i projektets tredje ar som ligeledes perspektiveres som en central
del af slutevalueringen. Centralt heri star den didaktiske analyse, som fremdrager centrale resultater for
projektet pa leererniveau for skoledelen.

Projektets farskoledel (afsnit 4) evalueres pa grundlag af de i vaesentligt omfang selvstaendige evalueringer
fra fgrste, andet og tredje ar, suppleret med observations- og interviewdata.

2.1 Evaluering af elevernes kompetenceomrader

Der indgar, som pa f@rste og andet ar, felgende fem kompetenceomrader:
1) et musikfagligt perspektiv

2) personlige kompetencer og selvvaerd - intra

3) sociale kompetencer og integration/inklusion - inter

4) krop og bevaegelse

5) et sprogligt perspektiv

Disse opstilles her grafisk sdledes at de specifikke kompetence-moduler musik, krop og sprog star pa en
linje, mens de generelle moduler intra og inter star pa en linje.

intra inter
(pers. k) (soc. k)

Figur 1: kompetence-moduler

De specifikke kompetencemoduler er forbundet med forskellige genstandsomrader, som pa den ene side er
forskellige og pa den anden side er forbundne med hinanden (relationelle). Denne forskellighed
(distinktion) betyder ogsa at det er muligt at skelne mellem elevernes deltagelse pa de tre specifikke
omrader. Hvert omrade vurderes gennem et antal spgrgsmal, og det generelle niveau for omradet
(middeltal) regnes for et rimeligt udtryk for elevens deltagelse pa dette omrade i den musikpaedagogiske
praksis.

2.1.5 Delkonklusioner — tredjears profiler

Profilbeskrivelserne, delvist sammenholdt med resultater fra de tidligere dr, har givet mulighed for at
undersgge nogle vigtige problemstillinger i tredje projekt-dr i skoledelen. Dette vedragrer en del af
bestemmelsen af hvilke laererkompetencer der er vigtige i forhold til projektet og der kan peges pad to
kompetencer hos folkeskolens musiklaerere:



1) de musikfaglige, musikpaedagogiske og musikdidaktiske basiskompetencer, som forventes tilegnet pa
linjefag musik (eller tilsvarende) paG lzereruddannelsen

2) klasselaererkompetence / teamlaererkompetencen — den centrale paedagogiske kompetence der handler
om at kende eleverne og i denne ramme jsaer kende de sdkaldt ‘udsatte bgrn’s (BSB) historier og kunne
agere kompenserende.

Det kan desuden siges at veere en fordel, hvis der i laererens kompetencer indgdar en DSA kompetence, men
det er ikke givet hvorvidt dette bar omhandle DSA som linjefag eller udvalgte dele af DSA-faget.

2.2 Tvaergaende analyser i projektperioden 2008 — 2011 (skoledel)
Projektets udstraekning over tre ar giver mulighed for tvaergdende sammenligninger, en komparativ analyse
af evalueringsresultater mellem fgrstearsevalueringen, andenarsevalueringen og tredjearsevalueringen.

For at tydeligggre sammenhangen mellem projektar og klasser betegner jeg i fglgende opstilling klasserne
som argang og klassenavn (fx argang 8 — 1. klasse,) hvor argangen betegnes af det arstal hvor eleverne
startede i nulte klasse, dvs. at argang 8 startede i 2008 i nulte klasse.

0. klassetrin 1. klassetrin 2. klassetrin 3. klassetrin
Fgrste projektar Arg.8—0a/0b Arg.7-1a/1b Arg.6 —2a/2b Arg.5—-3a/3b
Andet projektar Arg.9-0a/0b Arg.8 —1a/1b Arg.7-2a/2b Arg. 6 -3a/3b
Tredje projektar Arg.10-0a/0b Arg.9 —1a/1b Arg.8 —2a/2b Arg.7-3a/3b

De to muligheder der er for at sammenligne over de tre ar udggres saledes af:
1. Argang 7 pa forste, andet og tredje klassetrin
2. Argang 8 pa nulte, forste og andet klassetrin

Derudover er det interessant at sammenligne det tre nulteklasser i f@rste, andet og tredje projekt-ar med
henblik pa betydningen af fgrskoleundervisningen.

2.2.4 Delkonklusioner — tvaergdende analyser

Set i forhold til projektet i et bredere perspektiv, er den praksis, som er udviklet over en drraekke i MTA
konsolideret og resultaterne heraf (kompetencemodulerne musik, intra og inter) fremstar generelt som
stabile pd et hgjt niveau. Den staerke vaegtning af omrddet krop/bev. kan i hgj grad tilskrives den lokale
kultur pa Sendermarkskolen, hvor dette omrdde ‘per definition’ har en hgj prioritet. Derudover er det
lykkedes at Igfte niveauet for omrddet musik til et hgjt niveau (over middel) samt omrddet sprog fra et lavt
niveau til et paent niveau (middelniveau). For at opretholde dette, er det dog vigtigt at etablere en gget
opmarksomhed overfor skiftende bgrn med vanskeligheder, som isaer tegner sig pd omrdderne for de
personlige og sociale kompetencer.

Den positive tendens er imidlertid ogsd sdarbar for eendringer der fjerner centrale ressourcer fra den
musikpaedagogiske indsats. Da disse etableres i samarbejdsrelationen mellem laerere med forskellige
kompetencer, er denne samarbejdsrelation og samspillet mellem de forskellige kompetencer af afggrende
betydning for indsatsens resultater og stabiltet.




3 Analyse skoledel
3.1 Kvalitativ evaluering og didaktisk analyse

Den kvalitative evaluering er rettet mod at udvikle viden om hvad det er for kompetencer og arbejdsformer
hos musiklaere og musikpaedagoger, der kan skabe de gnskede resultater.

| MTA-evalueringen (2008) blev der peget pa at det, i kraft af samarbejdet, er lykkedes at skabe en gget
kvalitet i musikundervisningen, og samarbejdet vurderes at have haft stor betydning for at udvikle en
musiktradition pa de enkelte skoler, samt for en positiv &ndring af musikfagets status hos eleverne.
Fglgende udsagn fra en af musikleererne indfanger noget meget vaesentligt: ”Vi skal erkende, hvad
folkeskolen kan... Hvad er det sa musikskolen kan... Hvor kan vi samarbejde om en tredje model. | en skole
med mange sociale problemer er det patreengende at finde en vej frem.” | MTA-evalueringen er der lavet
en analyse af musiklaererkompetencer for folkeskolemusikleerere og musikskolelzerere, som viser et billede
af polariserede kompetencer. Fra starten af MSI-pojektet i 2008 frem til i dag (2011) har der veeret en stor
interesse og opmarksomhed pa disse spgrgsmal, og i andenars-evalueringen var vi naet sa vidt at vi kunne
karakterisere forskellige samarbejdsformer, hvor samarbejdsrelationen kunne betegnes som symmetrisk
eller asymmetrisk (begrebsszet fra MTA-analysen) og hvor dette differentieres i forhold til forskellig hhv.
ens kompetence og faglighed. Den sidste del blev udviklet i samtaler i foraret 2010. Opmaerksomheden var
isaer rettet mod at inddrage andre kompetencer end de reguleere musikfaglige, ikke mindst DSA-
kompetencer (dansk som andetsprog) med henblik pa at Igfte det sproglige omrade. Afsaet herfor var bl.a.
observation af en undervisning hvor sddanne kompetencer var bragt i spil. | observationsforlgbet i tredje ar
har vi valgt at saette saerligt fokus pa en samarbejdsrelation, som er blevet fremhavet som saerligt
vellykket. Heri blev fokus flyttet fra det forskellige til det fzelles.

3.2 Didaktisk analyse

Der rejser sig tre spgrgsmal i udviklingen af undervisnings- og samarbejdsformer. Det fgrste handler om
hvordan de forskellige samarbejdsformer kan karakteriseres fx som symmetriske eller asymmetriske. Det
naeste spgrgsmal handler om hvad det er man samarbejder om — samarbejder man om planlaegning men
ikke om indhold, eller samarbejder man ogsa om indhold, som i ovenstaende eksempel om “Samba”. Det
tredje spgrgsmal handler om undervisningens form eller design - er undervisningen fx meget struktureret
og lineaer og hvor megen plads gives der til at inddrage elevernes forskellighed og ressourcer.

3.2.4 Delkonklusioner — didaktisk analyse

Samarbejdsformer: Det kan konkluderes at samarbejdsrelationerne mellem musiklaerere og
musikpaedagoger kan karakteriseres som overvejende symmetriske med afvekslende arbejdsformer og med
et didaktisk samarbejde pa K2 og K3 niveau - bortset fra en enkelt samarbejdsrelation. Der kan sdledes
konstateres en markant udvikling i samarbejdsrelationerne mellem musiklaerere og musikpaedagoger set i
forhold til de samarbejdsformer der fremgik af MTA evalueringen (2008).

Samarbejdsrelationen mellem musikpaedagogerne og bgrnehaveklasselaererne er i modsaetning hertil
overvejende asymmetriske pd K1 niveau. Der er her tale om en anden samarbejdsrelation (musikpaedagog —
paedagog), som gjensynligt ikke har faet den ngdvendige opmaerksomhed for at kunne udvikles pa samme
made som musiklaerer-musikpaedagog relationen.

Vidensdeling: Det er blevet tydeligt i interviewene pa tredje projektdr at videooptagelserne har vaeret af stor
betydning for lzererne for at kunne fa gje pa forskelle i egen praksis. Det primaere potentiale ma dog siges at
ligge i at etablere en reguleer vidensdeling-praksis som professionsudvikling. En praksis med vidensdeling
(professionsudvikling) er sgsat i Musik Til Alle regi (starter i november 2011), som Sgndermarkskolens
udvidede musikundervisning fortseetter under. Heri vil pd den ene side indga den viden og praksis omkring
samarbejdsrelationer, der er udviklet pd Sendermarkskolen i MSI, og pa den anden side pa erfaringer og
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viden fra et professionsudviklingsprojekt baseret pa videns- og erfaringsdeling i musik og billekunst i
folkeskolen.
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4 Evaluering fgrskoledel
4.1 Fgrskoledelens evaluering

Projektets f@rskoledel (afsnit 4) evalueres pa grundlag af de i vaesentligt omfang selvstaendige evalueringer
fra fgrste, andet og tredje ar, suppleret med observations- og interviewdata.

Kort karakteristik: Projektets fgrskoledel, som inddrager bgrnehaverne Gefionsgarden og
Akanden/Himmelbl3 er et i dette projekt nystartet initiativ og er gennemfgrt som et pilotprojekt der udggr
et vidtgaende selvstaendigt ben. Centralt i projektet star ideen om at operere med savel en skoledel som en
ferskoledel samt at skabe en brobygning mellem de to.

4.1.1 Fgrstearsevaluering fgrskoledel

Sammenfatning: Fgrskoleundervisningen er et nyt omrdde i projektet med et nyt institutionssamarbejde og
en ny bgrne- og foreeldregruppe og som indebaerer en reekke udfordringer, der forsgges imgdekommet. De
baerende elementer musikundervisningen er etableret i en metodisk set alsidig tilgang, som retter sig mod
savel musikalske, sproglige, sociale og motoriske parametre. | undervisningen indtager det
motoriske/bevaegelsesmaessige aspekt en vaesentlig plads sammen med det sociale, som grundlag for at
etablere et musikalsk fokus. Det er i nogle tilfeelde lykkedes at skabe tydelig sammenhaeng mellem det
kropslige og musikalske pa den ene side og det sproglige pG den anden, men det kan nok betegnes som en
generel tendens at det sproglige aspekt (savel det dansksproglige som dansk som andetsprog) indgadr i en
musikfaglig forstdelse i undervisningen. Det kan ses som en faglig udfordring at udvikle de sproglige
potentialer i undervisningen yderligere.

4.1.2 Andenarsevaluering fgrskoledel

Sammenfatning: | denne evaluerings farste del blev det konstateret at indfgrelsen af farskoleundervisning i
andet dr har sldget igennem med en markant virkning pa de faglige omrader (musik og sprog). F@rskoledelen
er ikke som skoledelen en etableret praksis, men derimod et pilotprojekt, hvor aktiviteterne udvikles bl.a.
gennem en eksperimenterende tilgang. Tina Buchholz (konsulent og underviser) har arbejdet med dette
omrdde nu i to saesoner. Det er en vaesentlig pointe at f@rskoleundervisningen nu er udviklet med
gennemfart brobygning til indskolingen (den r@de trdd) - hvilket har vaeret en vaesentlig vision i projektet.
Det har veeret forsggt, at etablere et selvstaendigt mor/barn hold med overvejende 2-sprogede bgrn og
foraeldre, men da dette ikke har vaeret muligt har man valgt at tilbyde denne del af projektet til de bgrn og
voksne, der kommer i den Gbne legestue.

4.1.3.Tredjearsevaluering fgrskoledel

Sammenfatning: Gefionsgdrden har fra januar 2011 besluttet sig for at veere en idraetsbgrnehave med fokus
pd natur, motion og sprog. Aktualiseret af lokaleproblemer beslutte Mogens Falk at overfgre institutionens
sidste timer til de kommende nulte-klassers undervisning pG Sendermarkskolen. Samarbejdet med
Gefionsgadrden er ophgrt.

Akanden/Himmelbld har haft ekstra mange bgrn i alderen 4-6 dr sG der har hele efterdret veeret tre store
musikgrupper. Institutionen prioriterer projektet hvilket kan ses af at der deltager to voksne (paedagoger) i
hver musiktime. Institutionen har desuden valgt at den paedagog der skal falge barnene over pa
Sendermarkskolen deltager i undervisningen bade efterdr og forar.

Brobygning - Sendermarkskolen modtager de kommende nulte-klasser i maj og der falger to paedagoger
med som deltager i brobygningen. Man har i Gr valgt at lave en drengegruppe og en pigegruppe far
eleverne endelig inddeles i klasser. Der er kun to bgrn i denne gruppe der ikke tidligere har deltaget i
projektets musiktilbud i institutionerne. Undervisningen omhandler Sang, Spil og Bevaegelse (se detaljeret
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beskrivelse). Der er afholdt en afslutningskoncert hvor disse bgrn har deltaget. Grundet de ekstra timer der
blev overfart fra Gefionsgdrden har der vaeret mulighed for fordybelse i de musiske udtryksformer samt en
performancedel. Det at turde std frem og synge, danse og spille for nogen og med nogen man ikke rigtig
kender er en stor praestation og oplevelse - isaer nar man kun er 5-6 dr.

Legestue — Gbent musikhold. Musikundervisningen af mor/barn er fortsat i legestue-regi stadig som et
dbent musikhold. Det er dog i Igbet af denne saeson blevet vasentligt mere stabilt med fremmgdet. Den
oprindelige tanke var, at mor/barn fortrinsvis skulle veere for to-sprogede bgrn og deres mgdre. Det viste sig
fra starten at vaere en meget vanskelig opgave at fa netop denne gruppe i tale. Det har derfor veeret af
afggrende betydning at projektet har kunnet starte i legestuen pa Gefionsgdrden. Efterfalgende har vi
kunnet invitere nogle foraeldre med barn pG Sendermarkskolen til at komme og benytte sig af selve
musiktilbuddet med deres yngre bgrn. Nogle af disse barn er efterfalgende startet i bade b@rnehave og
skole. Der har vaeret den samme kerne af 7-8 mor/barn par som er nu er startet med barn nummer 2 0gsd,
som har deltaget. Der sdledes flere af m@drene, der har 2 og sommetider 3 bgrn med.
Alderssammensaetning har som fglge heraf vaeret meget bred idet de yngste har vaeret nyfgdte og de aeldste
4-5 @r. Der har i Igbet af denne saeson i lighed med tidligere vaeret ca. 25 barn/foraeldre par til musik. Det er
blevet en fasttgmret gruppe, som i falge eget udsagn har faet et naermere og abent kendskab til hinanden
og hinandens bgrn gennem musikken. Det har vist sig at veer en stor styrke at der ikke udelukkende har
deltaget tosprogede bgrn og deres foraeldre men ogsd etnisk danske bgrn/voksne. Det har vaeret med til at
Igfte aktiviterterne og skabe et socialt og kulturelt netvaerk for eksempelvis de to-sprogede bgrn og deres
mgdre, som her har haft et sted at kunne mgde og tale med andre mgdre.
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5 Rad og anbefalinger

Anbefalingerne som fglge af den gennemfgrte evaluering vedrgrer viderefgrelse og forankring samt mulig
overfgrsel af erfaring og viden udviklet i projektet til andre projekter eller kontekster.

5.1 Viderefgrelse og forankring
Det anbefales at viderefgrelse og forankring af projektets musikpaedagogiske szerlige ressourcer, etableret
gennem den samarbejdende undervisning fortsat sikres

1. pa ledelsesmaessigt niveau, ikke mindst fgrskoleindsatsen baseret pa institutionelt samarbejde.

2. pa leererniveau i form af fortsaettelse af samarbejdsmulighederne bade lektionsmaessigt og med hensyn
til feelles udvikling og planlaegning af den konkrete undervisning

3. pai et udviklings- og professionsperspektiv gennem etablering af praksis- og vidensdeling
5.2. Inspiration og overfgrsel

1. De udviklede praksisser og den udviklede viden, herunder didaktisk teori, kan overfgres og med fordel
anvendes i Samarbejdsprojektet Musik Til Alle, som Sgndermarkskolen fremtidig deltager i.

la. | denne forbindelse anbefales det at lzererteamet fra MSI indgar i den planlagt professionsudvikling
(praksis- og vidensdeling).

1b. Det anbefales at etablere fgrskoleundervisning i de andre omrader i MTA

2. De udviklede praksisser og den udviklede viden, herunder didaktisk teori, kan inddrages i andre lignende
projekter, men ma dog tilpasses (rekontekstualiseres) til de givne omstaendigheder. Det anbefales af
resultaterne af MSI projektet ggres mediemaessigt tilgaengeligt (trykt form og netbaseret form) og at
medvirkende i projektet sa vidt muligt deltager i formidlingsaktiviteter.

3. De udviklede praksisser og den udviklede viden, iszer den szerlige didaktiske viden om faglige
samarbejdsformer kan med fordel anvendes i projekter og paedagogiske praksisser pa andre omrader,
herunder ogsa andre fagomrader. Anbefalingen i denne sammenhang er sammenfaldende med
ovenstaende punkt 2, og dette udvides desuden breddemaessigt gennem koblingen til Phd-projektet pa
DPU hvorigennem denne viden vil blive yderligere formidlet bade gennem en afhandling og gennem den
dermed forbundne undervisning pa kandidatniveau i didaktik og paedagogik (Kgbenhavn og Aarhus).

4. Det skal naevnes som en mulighed at sammenfatte en rakke praksisbaserede anbefalinger eller gode rad
i tre perspektiver: et ledelsesperspektiv, et skoleperspektiv og et fgrskoleperspektiv.

5.3 Rad fra fgrskole- skole- og ledelsesperspektiv

Der sammenfattes her desuden en raekke praksisbaserede rad og anbefalinger i tre perspektiver: et
ledelsesperspektiv, et skoleperspektiv og et f@rskoleperspektiv. Der er tale om yderst vaerdifulde indsigter
fra ledelse og leerere (musiklaerer/musikpadagog) som supplerer den eksterne evaluering.

5.3.1. Rad i et fgrskoleperspektiv

1. Veluddannede musikpadagoger. Hvis man gennem musikalsk arbejde vil opnar “sidegevinster” er det
vigtigt at der arbejde pa et musikpaedagogiks hgjt niveau og pa musikkens praemisser. Ellers vil hverken den
personlige musikalske udvikling af barnet ikke finde sted, og man vil dermed heller ikke opna, at den
dermed vil virke som katalysator pa f.eks. sprog og motorik
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2. Som musikpaedagog i et sadant projekt er det vigtigt at kunne beskrive indholdet af sit faglige bidrag
(musikundervisning) tydeligt for sine samarbejdspartnere - paedagoger / foraeldre. Det er med til at skabe
den ngdvendige tryghed, der er af afggrende betydning for projektets succes og forankring

3. Seet tid af til Igbende (faelles)evaluering. Sa vil man kunne imgdega forskellige psedagogiske opfattelser/
praksisser og her igennem naerme sig hinanden

4. Formaliseret samarbejde med sprogkonsulenten. Til kommende projekter rades det til, at man gar efter
at fa et formelt samarbejde med sprogkonsulenten. Pa den made kan man udvikle musiske aktiviteter, der
understgtter forskellige sprogvanskeligheder og bidrager til bgrnenes sprogudvikling

5. Mor/barn ma anses for at vaere et vigtigt indsatsomrade. Der er et stort behov, men det kraever meget
arbejde at fa det op at sta. Det har vist sig meget svaert at fa mor/barn, der ikke er en del af en i forvejen
eksisterende gruppe til at komme til musik. Til gengaeld viser erfaringen fra dette projekt, at
musikundervisningen og legestuen understgtter hinanden. Derfor er min anbefaling til specielt dette
omrade, at man etablerer et samarbejde med steder, hvor disse allerede har deres gang:

- Legestuer i bgrnehaver, vuggestuer

- kirker, der har tradition for aben legestue

- dagplejegrupper

5.3.2 Rad i et skoleperspektiv

1. Kompagnonforlgbene ma ikke varer mindre end 10 gange, da det sa ikke er muligt at opna den
ngdvendige udvikling

2. Ekstra tid til samarbejdet mellem folkeskolelzererne og musikpaedagogerne prioriteres

3. 2 ugers musikprojekter for hver argang en gang om aret, 36 timer fordelt over 2 uger, hvor der afsluttes
med en forestilling. Det er af stor vigtighed, fordi det giver en utrolig faellesskabsfglelse for bgrnene, og det
er meget stort for bgrnene at opfgre det, de har arbejdet intenst pa - det er i den grad med til at opbygge
deres selvtillid

4. Formaliseret samarbejde med sprogkonsulenten. Til kommende projekter anbefales, at man gar efter at
fa et formelt samarbejde med sprogkonsulenten. Pa den made kan man udvikle musiske aktiviteter, der
understgtter forskellige sprogvanskeligheder og bidrage til udvikling af sprogtests

5.3.2 Rad i et ledelsesperspektiv

1. Ledelsen ma sikre et overordnet taet samarbejde med ledelsen i musikskolen

2. Den paedagogiske afdelingsleder ma veere taet pa processen, sa samarbejdet mellem musikpaedagogen
og musiklzereren kan udvikle sig

3. Ledelsen ma sikre, at sprogkonsulenten kan medvirke i samarbejdet, sa den enkelte elev kan vurderes og
inspireres

4. Ledelsen ma afsaette gkonomi i et flerarigt forlgb, sa samarbejdet kan tildeles den ngdvendige tid
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Anden del: Evaluering og analyse — detaljeret beskrivelse

1 Projekt, baggrund og tidligere evalueringer
1.1 Projektet

Pa Senderbro har 40 procent af de cirka 9.000 indbyggere en ikke-europaisk baggrund. Malet med
musikprojektet er, at de 600 bgrn og unge og deres familier opnar en bedre integration.

Det overordnede mal er at give bgrn og unge fra Sgnderbro i Horsens ggede personlige, sociale og sproglige
forudseetninger for at kunne klare sig i det danske samfund som integreret deltager og indga i kulturelle
faellesskaber pa lige fod med andre. Gennem et kompetent musikpaedagogisk arbejde gnsker man at styrke
bgrnenes musikalske udvikling samt at bidrage til udviklingen af deres personlige, sociale og sproglige
kompetencer. Krop og bevaegelse spiller en central rolle, iseer i overgangen mellem fgrskole og skole, med
seerlig binding til bade det musikfaglige aspekt og den sproglige udvikling.

Spgrgsmalet om inklusion og former for deltagelse i en musikpaedagogisk praksis bliver af central betydning
for at dette kan realiseres. | betragtning af omradets karakter og bgrnegruppernes sammensatning er den
musikpaedagogiske indsats er, netop med dette for gje, en udfordring i sig selv. Senderbrokvarteret i
Horsens bestar fortrinsvis af almennyttigt boligbyggeri med et befolkningsgrundlag pa ca. 8.000 personer.
Omradet har pa flere mader en profil som et belastet boligsocialt omrade (ghetto) med en stor
koncentration af borgere med lav indkomst, en stor gruppe pa offentlig forsgrgelsesindkomst og en stor
koncentration af borgere med anden etnisk baggrund end dansk. Naesten halvdelen af befolkningen i
omradet har saledes en ikke-dansk baggrund.

Projektets skoledel kan ses som en viderefgrelse af projektet Musik Til Alle (MTA) som omfatter 5 skoler i
Horsens kommune. MTA blev pabegyndt i 2001 under deltagelse af tre skoler, herunder
Sgndermarkskolen. Centralt star en styrkelse af musikundervisningen gennem et samarbejde mellem
folkeskolemusiklaerere og musikskolelzerere (musikpaedagoger).

Projektets fgrskoledel, som inddrager bgrnehaverne Gefionsgarden og Akanden/Himmelbl3 er et nystartet
initiativ og er gennemfgrt som et pilotprojekt der udggr et vidtgdende selvsteendigt ben. Centralt i projektet
star ideen om at operere med savel en skoledel som en fgrskoledel samt at skabe en brobygning mellem de
to.

| Ipbet af det trearige projekt gnskes det at udvikle viden om hvad det er for kompetencer og arbejdsformer
hos musiklaere og musikpaedagoger, der kan skabe de gnskede resultater. Et team under ledelse af
professor Hans Glinther Bastian gennemfgrte i perioden fra 1992 til 1998 et langtidsstudie om indflydelsen
af udvidet musikundervisning pa bgrns almene og individuelle udvikling ved syv grundskoler i Berlin.
Undersggelsens mest overbevisende resultater var at musik i form af en udvidet musikundervisning fgrer til
gget social kompetence og bidrager overbevisende til et hgjere inklusionsniveau. Der er dog en ukendt
faktor i spillet, som handler om kvaliteten af den udvidede musikundervisning — eller mere praecist hvilke
kvaliteter i en sGdan undervisning, der er afggrende med hensyn til social kompetence og inklusion. Dette
er ikke undersggt i Berlin-projektet, men det er af afggrende betydning for at kunne forankre projektet i
skolens almindelige drift samt overfgre resultaterne til andre skoler. Det bliver saledes af afggrende
betydning at etablere viden herom gennem dette projekt. Denne del er koblet til et Phd-projekt i
musikpaedagogik ved Danmarks Paedagogiske Universitetsskole (DPU), Aarhus Universitet.

Den samlede evaluering og analyse af projektet (slutevaluering) bygger pa viden allerede etableret i en
evaluering af MTA-projektet i 2008, samt pa Igbende evalueringer og analyser i de tre projektar i form af
arsevalueringer, og analyseres samlet i den her foreliggende slutrapport.
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1.2 Musik til Alle evalueringen 2008 . Projektet er et samarbejde mellem Horsens Musikskole og tre socialt
steerkt belastede folkeskoler i Horsens Kommune — Langemarkskolen, Sgndermarkskolen og Vestbyskolen,
som pabegyndtes i 2001. Ideen med projektet er, at musikundervisningen bliver et omrade, hvor der
tilfgres ekstra ressourcer for at styrke den sociale, den fglelsesmaessige og den kulturelle kompetence.
Projektet kgrte som forsggsprojekt i en to-arig periode med stgtte, og blev derefter viderefgrt som del af
den almindelige praksis. Der er gennemfgrt en ekstern evaluering af projektet i 2008.

Ideen med projektet er, at musikundervisningen bliver et omrade, hvor der tilfgres ekstra ressourcer for at
styrke den sociale, den fglelsesmaessige og den kulturelle kompetence.

Initiativet til projektet blev taget ud fra en konstatering af, at der pa nogle skoler var rigtig mange elever,
der deltog i musikskoleundervisning i Igbet af deres skoletid, mens der pa andre skoler (projektskolerne)
var meget fa elever, der deltog i musikskoleundervisning. Det er tydeligt, at denne forskel er socialt og
etnisk betinget. | forhold til elevgrundlaget kraeves der imidlertid en ekstra indsats med szerligt henblik pa
kulturmgdet.

Formalet beskrives som dobbeltsidigt: Det handler bade om at a) bryde en negativ social arv for elever og
om b) at bryde et negativt omdgmme for skoler med staerkt belastet klientel, og har fglgende fire
hovedpunkter:

1. Deltagelse i musikskoletilbud

2. Elevernes ggede selvvaerd og den afsmittende virkning pa andre undervisningssituationer
3. @Pget kvalitet i musikundervisningen gennem samspil musikskole - folkeskole

4. Zndring af skolens image i det omliggende samfund.

Ifglge evalueringen er de centrale resultater i forhold til projektets malszetninger:

e En styrkelse af elevernes selvveaerd. Der er tale om et resultat af vaesentlig betydning, som fremstar som
en central faktor.

e Forgget kvalitet i musikundervisningen gennem samspil MS-FS. Der er tale om et meget markant resultat,
med udviklingsmuligheder i spgrgsmalet om samarbejdsrelationer.

¢ Udvikling af social kompetence. Der er tale om et markant og samstemmende resultat.

e £Endring af skolens image i det omliggende samfund. Der er tale om et betydeligt resultat, med seerlig
vaegtning i et ledelsesperspektiv.

Ifglge evalueringen vurderes det pa ledelsesplan, at projektet, i den seksarige periode, har haft
overordentlig stor betydning for elevernes made at sta frem pa og for den afsmittende virkning. Der har
veeret en positiv udvikling med at bryde skolernes ‘negative sociale arv’, idet nogle forzeldre fra skolens
naeromrade, som har sikret sig en plads fx pa en privatskole, alligevel vaelger den lokale skole. Det er
desuden dokumenteret, at der er flere bgrn fra de tre skoler, som deltager i musikskolens tilbud.
Musikundervisningens kvalitet er haevet betydeligt, og det har haft indflydelse pa hele maden at arbejde
med musik pa.

Det vurderes pa laererniveau, at eleverne udvikler selvtillid, det far betydning og ‘veerdighed’. "Det er
centralt, at de bgrn, vi arbejder med her, saedvanligvis ikke har noget at vise - derfor bryder det en ond
cirkel, nar de har noget at vise i kraft af musikprojektet. Der er et skift i elevernes egen opfattelse af, hvad
de kan, og i foreeldrenes.”

* Holst. F. (2008):Musik til Alle, Et samarbejdsprojekt mellem folkeskole og musikskole i Horsens Kommune, Evalueringsrapport.
Musikpaedagogiske Studier bind 1. DPU.
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Samspillet af kompetencer mellem folkeskolemusiklaerere og musikskolelaerere har veeret afggrende for
projektet. Pa laererniveau udtrykkes det saledes: ” Folkeskoleleererens kompetencer er specielle i kraft af
den generelle, paedagogiske indsigt... En bredere teenkning. Musikskolelaereren arbejder mere i detaljen og
med fordybelsen... Folkeskolemusiklaereren taenker mere den hele elev og kender ogsa eleven i andre fag...
Den dobbelte lererrolle giver dobbelte muligheder...”

Samarbejdsformerne beskrives pa leererplan som meget forskellige. Projektet bygger delvis pa feelles
kompetencer, som kan binde sammen, og delvis pa special-kompetencer, som ligger hos hhv.
musikskolelzerer, folkeskolelzerer og ledelse. Det er en afggrende pointe, at de samlede
musiklaererkompetencer, der er pa spil i projektet - ud over en musikpaedagogisk og musikfaglig
kompetence - kombinerer en kunstnerisk kompetence med en almenpadagogisk kompetence. P4 samme
made som musiklaererkompetencen udvides, er det tydeligt, at den innovative kompetence pa ledelsesplan
udger et tredje ankerpunkt.

| kraft af samarbejdet er det lykkedes at skabe en gget kvalitet i musikundervisningen, og samarbejdet
vurderes at have haft stor betydning for at udvikle en musiktradition pa de enkelte skoler, samt for en
positiv andring af musikfagets status hos eleverne. En central vision i projektet pa dette omrade er
kommet til udtryk i et interview med musik- laererne: "Vi skal erkende, hvad folkeskolen kan... Hvad er det
sa musikskolen kan... Hvor kan vi samarbejde om en tredje model. | en skole med mange sociale problemer
er det patrangende at finde en vej frem.”

Der ligger imidlertid en uventet tendens til ensidige samarbejdsrelationer, der leder til en reduktion i
mulighederne for samarbejde. Musikleereruddannelserne i Danmark adskiller sig markant fra andre landes,
idet uddannelserne hos os er delt op mellem to systemer og kulturer med hver deres logik — hhv. en
kunstnerisk og en almen padagogisk. Analysen har isoleret to afgraeensede omrader i basiskompetencen,
hvor hhv. folkeskolemusikleererens og musikskolelarerens kompetencer (i forhold til dette projekt) har
polariserede og vaesentlige mangler, som direkte pavirker mulighederne for udviklingen af samarbejds-
relationer i retning af projektets visioner.

Evalueringen pegede pa nogle mulige omrader for at udvikle projektet videre. Med relevans for MSI-
Se@nderbro-projektet skal naevnes:

- at inddrage f@rskoleomradet/bgrnehaveklasse

- potentialet i samarbejdsformer

- kompetenceudvikling (professionsudvikling)

1.3 MSI fgrstearsevaluering (2009) .

1. Fgrskoleundervisningen er et nyt omrade i projektet med et nyt institutionssamarbejde og en ny bgrne-
og foraeldregruppe. De baerende elementer i musikundervisningen er etableret i en metodisk set alsidig
tilgang, som retter sig mod savel musikalske, sproglige, sociale og motoriske parametre. | undervisningen
indtager det motoriske/bevaegelsesmaessige aspekt en vaesentlig plads sammen med det sociale, som
grundlag for at etablere et musikalsk fokus.

2. Evalueringen af indskolingen tegner en tydelig profil. Det musikfaglige niveau vurderes i et
middelomrade, hvilket kan fortolkes som et godt resultat i betragtning af 'opgavens karakter'. De
personlige og sociale kompetencer placerer sig tydeligt over middel. Omradet krop og bevaegelse ligger
desuden meget hgjt. Dette genspejler resultater der er opnaet gennem flere ars arbejde med en udvidet
musikundervisning, resultater som kan ses som forankrede i praksis, og som saledes danner et afsat for
projektets yderligere ambitioner. | gjenfaldende er imidlertid niveauet for det sproglige aspekt, som er
foruroligende lavt. Om end dette maske ikke kan ses som en overraskelse, da den sproglige problemstilling
netop er centralt for selve projektets begrundelse, er der her bestemt tale om en dokumentation og
tydeligggrelse af denne problemstillings vigtighed og vaegt.

* Holst, F. (2009): Musik, sprog og integration. Evalueringsrapport 08/09. MSIl-webudgivelse.
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1.4 MSI andenarsevaluereringen (2010) har to hovedperspektiver - det en er rettet mod udviklingen af de
generelle omrader set i forhold til fgrstearsevalueringen, ikke mindst den sproglige udfordring. Det andet
hovedperspektiv er rettet mod projektets processuelle aspekt - undervisningens form, indhold og ikke
mindst samarbejdsrelationerne. Der skelnes mellem fgrskoledelen, som er projektets nye omrade og
dermed i en vis udstraekning eksperimenterende, og i skoledelen, som bygger pa flere ars erfaring og hvor
problemstillinger og potentialer handler og at udvikle og stabilisere den samarbejdende musikundervisning.

Andenarsevalueringen omfatter tre hovedomrader: Evaluering af elevernes kompetenceomrader pa
grundlag af evaluering pa elevniveau, kvalitativ evaluering af projektets skoledel med afsaet i
videoobservation og evaluering af fgrskoleundervisningen herunder - observation af brobygning.

A: Evaluering af elevernes kompetenceomrader, gennemfgrt i bade fgrste- og andet projektar.

Der evalueres i forhold til fem kompetenceomrader:
1) et musikfagligt perspektiv

2) personlige kompetencer og selvveerd

3) sociale kompetencer og integration/inklusion

4) krop og bevaegelse

5) et sprogligt perspektiv

Det helt overskyggende resultat af den omfattende elevevaluering er, at det sproglige omrade pa fgrste og
andet klassetrin ligger pa linje med de andre omrader. Det har det ikke gjort tidligere.

Klasserne, der sidste ar var nulteklasser modtog udvidet musikundervisning i nulte klasse. Disse klasser er
nu fgrsteklasser - og det sproglige omrade er pa niveau med de andre omrader. De nuveerende nulteklasser
har modtaget musikundervisning i bgrnehaven (se fgrskoledelen af projektet for yderligere detaljer). |
profilen for de nuveerende nulteklasser er det sproglige omrade pa niveau med de andre omrader.

Det er sdledes tydeligt, at den tidlige musikundervisning har en vaesentlig betydning for udviklingen af det
sproglige omrade. Set i forhold til dette projekt bekreefter dette den grundlaeggende arbejdshypotese om
ngdvendigheden af en tidlig indsats og en viderefgrelse heraf i skolen - en sammenhangende indsats med
tidlig start. Ved en sammenligning af profilerne fra de to ar kan desuden konstateres en tydelig forbedring
af kompetenceomradet musik.

Med udgangspunkt i den tidligere konstatering af en styrkelse af det sproglige omrade pa de klassetrin,
hvor den tidlige musikundervisning er indfgrt, fremstar en yderligere differentiering heraf i form af
elevspredning. Denne spredning er saerlig stor pa nulte klassetrin og aftager frem til andet klassetrin. Pa
andet klassetrin tyder det p3, at det i hgj grad lykkes at fa en stor del af den svage gruppe af elever med.
Projektets integrerende/inkluderende praksis bliver tydelig her (etableret praksis). Det kunne saledes
overvejes, hvorvidt det kunne vaere muligt at finde nye muligheder for udvikle den inkluderende praksis i
ferskoledelen, saledes at de positive resultater mht. omraderne musik og sprog kunne na en stgrre del af
malgruppen end det fremstar pa nuvaerende tidspunkt.

B: Kvalitativ evaluering af projektets skoledel med afsat i videoobservation

Der er gennemfgrt observation med video i forskellige klasse og med forskellig laerersammensaetning. Der
kan pa dette grundlag beskrives forskellige vaerdifulde og interessante mader at gribe en sadan
undervisning an pa. | evalueringsrapporten beskrives forskellige undervisningsforlgb med forskellige mader
at gribe en sadan undervisning an pa, og begrundelser og indholdsvalg diskuteres. Seerligt interessant er
spgrgsmalet om samarbejdsformer, hvor der kan peges pa nye indsigter. Det er muligt at karakterisere
forskellige samarbejdsformer hvor relationen betegnes som symmetrisk eller asymmetrisk og hvor dette
yderligere differentieres i forhold til forskellig eller ens kompetence / faglighed. Dette giver mulighed for at
udvikle og optimere samarbejdsrelationerne og kan ses som et interessant og markant potentiale.

C: Projektets fgrskoledel
| denne evaluerings fgrste del blev det konstateret at indfgrelsen af fgrskoleundervisning i andet ar har
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sldet igennem med en markant virkning pa de faglige omrader (musik og sprog). Fgrskoledelen er ikke som
skoledelen en etableret praksis, men derimod et pilotprojekt, hvor aktiviteterne udvikles bl.a. gennem en
eksperimenterende tilgang. Tina Buchholz (konsulent og underviser) har arbejdet med dette omrade nu i to
saesoner. Det er en vaesentlig pointe at fgrskoleundervisningen nu er udviklet med gennemfgrt brobygning
til indskolingen (den rgde trad) - hvilket har vaeret en vaesentlig vision i projektet.

Det har vaeret forsggt, at etablere et selvstaendigt mor/barn hold med overvejende 2-sprogede bgrn og
foraeldre, men da dette ikke har veeret muligt har man valgt at tilbyde denne del af projektet til de bgrn og
voksne, der kommer i den abne legestue.
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2 Evaluering skoledel (2011)

Denne del opdeles i tre hovedperspektiver:

Evaluering af elevernes kompetenceomrdader(afsnit 2)

Der evalueres i forhold til de samme fem kompetenceomrader som i evalueringerne for f@rste og andet ar
pa elevniveau for nulte, ferste anden og tredje klasse. Ud over at tegne et billede for dette skolear giver
dette ogsa mulighed for at sammenstille forskellige komparative perspektiver i et det trearige forlgb,
hvilket udggr en vaesentlig del af slutevalueringen af projektet.

Kvalitativ evaluering af projektets skoledel (afsnit 3) med afsaet i interviews pa grundlag af video-
observation samt et afsluttende dialogmg@de med skoledelens musiklaerere (FS) og musikpaedagoger (MS).
Denne del tegner et billede af situationen i projektets tredje ar som ligeledes perspektiveres som en central
del af slutevalueringen. Centralt heri star den didaktiske analyse, som fremdrager centrale resultater for
projektet pa leererniveau for skoledelen.

Projektets farskoledel (afsnit 4) evalueres pa grundlag af de i vaesentligt omfang selvstaendige evalueringer
fra fgrste, andet og tredje ar, suppleret med observations- og interviewdata.

2.1 Evaluering af elevernes kompetenceomrader

Der indgar, som pa f@rste og andet ar, felgende fem kompetenceomrader:
1) et musikfagligt perspektiv

2) personlige kompetencer og selvvaerd - intra

3) sociale kompetencer og integration/inklusion - inter

4) krop og bevaegelse

5) et sprogligt perspektiv

Disse opstilles her grafisk sdledes at de specifikke kompetence-moduler musik, krop og sprog star pa en
linje, mens de generelle moduler intra og inter star pa en linje.

intra inter
(pers. k) (soc. k)

Figur 2: kompetence-moduler

De specifikke kompetencemoduler er forbundet med forskellige genstandsomrader, som pa den ene side er
forskellige og pa den anden side er forbundne med hinanden (relationelle). Denne forskellighed
(distinktion) betyder ogsa at det er muligt at skelne mellem elevernes deltagelse pa de tre specifikke
omrader. Hvert omrade vurderes gennem et antal spgrgsmal, og det generelle niveau for omradet
(middeltal) regnes for et rimeligt udtryk for elevens deltagelse pa dette omrade i den musikpaedagogiske
praksis.

2.1.1 Profil for nulte klasse i tredje projektar
Nulteklasse (samlet) tegner en for projektet meget velkendt profil, hvor krop/bev ligger meget hgjt, musik
paent, og sprog cirka pa niveau med eller lidt under musikniveauet.
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Figur 3: Tredje projektar - nulte klasse

Sammenlignes med de tidligere ar kan det konstateres, at der i andet projektar var en tilsvarende profil, sa
vidt forholdet mellem musik og sprog angar. Forholdet var helt anderledes i fgrste projektar, her |13 sprog
pa et langt lavere niveau end musik. Det kan dermed konstateres at nulteklasserne i andet og tredje
projektdr — dvs. de dr, hvor der har veeret farskoleundervisning — viser en profil med et hgjere sprogligt
niveau i musikundervisningen.

Det ma dog samtidig fastholdes at bade musik og sprog vurderes markant lavere end krop/bev. Dette peger
pa at bade den musikalske og den sproglige deltagelse ligger pa et langt lavere niveau end den kropslige.

En videoobservation af brobygningsundervisningen i tredje projektar kan bidrage til at forklare dette, idet
det her tydeligt fremgar at en del af eleverne abenlyst har svaert ved at forsta hvad der sprogligt bliver
arbejdet med (fortaelling og tekster) og i den musikalske situation hagter sig pa og deltager rent kropsligt
med de bevaegelsesforlgb, som de kan aflaese (kropsligt) fra andre elever eller fra musikpaadagogen.
Inklusion forstaet som meningsfuld deltagelse i undervisningen kan saledes differentieres i forhold til de tre
specifikke moduler. Det kan konstateres (bdde i elevevalueringen og i observation), at der er vanskeligheder
med at inkludere alle bgrnene sprogligt, i visse henseender ogsG musikalsk, men ikke kropsligt hhv. kropsligt
musikalsk.

Det er i denne sammenhang vigtigt at fastholde at undervisningen omfatter en stor andel bgrn, som
aktuelt betegnes som “udsatte bgrn”. (Nar dette udtryk benyttes i projekter og undersggelser frastar man
fra en mere preecis definition, hvilket ggr begrebet problematisk at anvende, hvorfor jeg vil gribe tilbage pa
udtrykket 'bgrn med seerlige behov’ - BSB). Dette medfgrer, at det at gennemfgre en musikundervisning
som sadan, ma betegnes som en udfordring i sig selv.

Er det muligt at rumme en udsat gruppe bgrn (BSB) i et faellesskab, nar denne gruppe nar op pa en
stgrrelsesorden pa mere end en tredjedel af den samlede bgrnegruppe — sadan som det konkret er
tilfeeldet her. Mgdes denne udfordring med musikalske-kropslige aktiviteter, vil man opna at alle eller
naesten alle deltager. Mgdes den med sproglige-musikalske aktiviteter vil der vaere en stor gruppe der ikke
deltager. Et dbnet spgrgsmal er, hvordan man paedagogisk mgder denne udfordring. Er de sproglig-
musikalske aktiviteter ‘skraeddersyet’ til den aktuelle bgrnegruppe med en meget stor sproglig spredning,
eller benytter man undervisningsmaterialer, som fx primaert er udviklet til “almindelige danske” fgrskole-
og skolebgrn. Et andet abent spgrgsmal er, hvor vidt man ser muligheder for (eller har visioner for) at
etablere en malrettet sproglig indsats koordineret med en malrettet musikalsk indsats. Et bud pa en sadan
vision kunne vaere brugen af dialogisk oplaesning (Jette Lgntoft) koordineret med en tilsvarende malrettet
musikpaedagogisk aktivitet pa forskoleomradet®.

2.1.2 Profil for forste klasse i tredje projektar
F@rsteklasserne i tredje projektar tegner samlet set et billede, hvor sprogomradet ligger en smule lavere
end musikomradet.

> Afprgves fx i 2011-2012 i et samarbejde mellem Bgrnehuset Blaeksprutten og Den Kreative Skole i Silkeborg.
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Figur 4: Tredje projektar - 1 klassetrin

Ved en opdeling af profilerne for henholdsvis a-klassen og b-klassen, bliver det synligt, at der er meget stor
forskel pa de to profiler. Hvor b-klassens profil er i overensstemmelse med det samlede billede (som
ovenfor naevnt) skiller a-klassen sig ud med en forskel i niveauerne for musik og sprog. Dette bliver ogsa
tydeligt nar man ser pa elevfordelinger for de enkelte omrader for a-klassen (figur 4)
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Figur 5: Elevfordelinger for 1a - tredje projektar

Hvor musikomradet viser en elevfordeling med vaegten pa vurderinger pa fire (middeltal), viser
sprogomradet en fordeling der kun gar op til fire — der er ingen der vurderes bedre end middel. Der er
mange som deltager rigtig godt pa musikomradet men det er bestemt ikke billedet pa sprog-omradet.

Den vurdering der er anvendt for a-klassen er baseret pa en vurdering for sprogomradet foretaget af
musikpaedagogen, da den involverede folkeskolemusikleerer havde lavet en vurdering for det sproglige
omrade som ikke kunne betragtes som kvalificeret. Problemet er kort fortalt at den langt overvejende del
af vurderingerne var givet et ét-tal med en samlet vurdering for sprogomradet med et middeltal pa ca. 1,5
(en elev scorede meget hgjt). Da en raekke af spgrgsmalene er komplementzre (er det mere dit eller mere
dat), skulle en sadan besvarelse egentlig veere umulig. Det kan ikke betragtes som en kvalificeret vurdering
— hvilket man som udgangspunkt ma forvente af en uddannet og praktiserende leerer. Vurderingen
gennemfgrt af musikpaedagogen ligger heller ikke hgjt for denne klasse, men med et pa 2,8 er der alligevel
tale om en korrektionsfaktor pa ca. 1,8. En lignende meget lav vurdering er givet af den samme lzerer for 3a
(se under tredje klassetrin).
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En neermere undersggelse af mulige faktorer viste at den markante forskel mellem de to klasser ligger i
undervisningsformen og laererkompetencer for de to folkeskole-musiklaerere. Hvor den ene lzrer (i b-
klassen) bade er udannet musiklaerer og DSA laerer (dansk som andetsprog), er en afggrende svaghed at
den folkeskolelaereren i a-klassen ikke er uddannet som musiklaerer (linjefag musik). Det blev papeget i
f@rstears-evalueringen, at det kunne vaere et problem i forhold til undervisningsformer at anvende
musiklaerere som mangler basisuddannelsen (linjefag musik). Konkret har det her udmgntet sig i at
pagaeldende leerer vaelger at holde sig til feerdigproducerede materialer fra anden hand
(materialeudgivelser), samt at en undervisningsform baseret herpa mangler en fleksibilitet, som kan vaere
ngdvendig for at mgde de markante udfordringer der forekommer i musikundervisningen i dette projekt.
Som laereren selv har udtryk det, ma man begraense sig til at saette det i sgen, som man magter — desveerre
begranser det musikundervisningen betydeligt nar det handler om en manglende basisuddannelse
(linjefag). Det har ogsa betydet at mulighederne for at benytte mere avancerede samarbejdsformer med
henblik pa at udnytte de to laereres kompetencer er vanskeliggjort. Musikpaedagogen udtrykker det bl.a.
som feglger: “Hvis jeg lader x bestemme rammerne for det, sG kan jeg godt have svaert ved at finde ind i det.
Ja, og sa bliver det mig, der karer det.” Det er svaert at etablere et symmetrisk samarbejde hvilket resulterer
i et asymmetrisk samarbejde med musikpaedagogen som "hovedlzerer’.

Det fremstar i projektet som helt afggrende, at man netop gennem mobilisering af szerlige
undervisningsmaessige ressourcer, kan mgde de udfordringer, som undervisningen i projektet stiller.
Denne problemstilling skal diskuteres yderligere i et senere afsnit om samarbejdsformer.

2.1.3 Profil for anden klasse i tredje projektar

Profilerne for anden klasse pa tredje projektar viser generelt en rimelig overensstemmelse mellem niveauet
for musik hhv. sprog, som del af en rimelig jaevn profil, hvor omradet krop/bev, som generelt i projektet
vurderes hgjere end de andre omrader. | forhold til projektet samlede billede kan det imidlertid undre, at
det sproglige omrade ikke har udviklet sig i positiv retning, men i forhold til aret fgr, viser en tilbagegang (se
ogsa det komparative afsnit). Forfglges dette yderligere, viser det sig at fgre tilbage til den ene af de to
klasser pa argangen (figur 4)
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Figur 6: Tredje projektar - andet klassetrin

Dette kan yderligere ses tydeligt pa elevfordelingskurverne for de to klasser.
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Figur 7: elevfordeling 2a og 2b

Hvor der ligger flest elever pa musikomradet i a-klassen mellem 2 og 3 (middeltal) ligger der flest elever i b-
klassen imellem 3 og 4. Pa tilsvarende made ligger det overvejende antal af elever i a-klassen pa det
sproglige omrade mellem 2 og 3. | b-klassen ligger der ogsa mange mellem 3 og 4. Dette peger pa at der
bade pa musik- og sprogomradet er tale om en markant forskel mellem de to klasser, hvor en meget stor
del af eleverne i a-klassen pa begge omrader vurderes under middel.

Ved det afsluttende dialogm@gde med projektets leerere, blev dette problem bragt op. Det fgrte til en helt
afggrende indsigt i forhold til projektet, som har at ggre med det centrale spgrgsmal om hvilke
kompetencer der er afggrende for at kunne opna gode resultater med den udvidede musikundervisning pa
en skole med en staerk social belastning. Her fglger mellemleder (projektansvarlig) A’s udsagn til
spgrgsmalet:

A: | 2b var der rigtig mange tunge elever. Interviewer: er man klar over hvad det er for nogle bgrn.
A: Det kan man ikke svare entydigt pa - de har hver deres historie.

A: Da der blev udfyldt evaluering pG de bgrn i farste klasse var det en klasselaerer der ogsd var musiklzerer.
Den klasselzerer havde jo hele baggrundshistorien omkring de bagrn. Da sd hun bliver syg, og det er en anden
der kommer ind og sar musikken - det er en faglaerer som ikke kender de bgrn, og som ikke kender de
historier. Og det gar musikpaedagogen heller ikke. Og heller ikke sa er i stand til at agere kompenserende i
forhold til de handikap de nu har. Det ggr man jo, nGr man kender b@rnene.

Der er mange BSB (‘udsatte elever’) i 2b — de har hver deres historie, som er kendt, og som der handles pa.
Med lzererskiftet (folkeskolemusikleerer) fra f@rste til anden klasse bliver klasseleereren udskiftet med en
fagleerer (som ikke kender bgrnene og deres historier). Den klasselaererkompetence eller
teamlaererkompetence, som bestar i at kende de forskellige BSB-elever og kunne agere kompenserende i
undervisningen er tydeligvis afggrende for at inkludere denne gruppe. Det ma her anfgres som helt centralt
at denne kompetence desuden ma indga i den planlagte og gennemfgrte undervisning, ogsa hvad indgar
indholdsudveaelgelsen, hvis det skal veere muligt at skabe den ngdvendige deltagelse pa de forskellige
omrader for disse elever. Optraeder musiklaererens og musikpaedagogens kompetencer i “lukkede kar”, vil
det naeppe kunne lykkedes, da det indgaende kendskab til elevernes forudssetninger og muligheder ma
indga i indholdsudveelgelsen — en basal ‘mekanisme’ som generelt vaegtes i diverse didaktiske
teoridannelser. Der vil med andre ord forekomme en slags didaktisk kortslutning med mindre denne
relation etableres. Det har grundet et sygdomsforlgh ikke veeret muligt i dette konkrete tilfeelde. Det ma
konkluderes, at det er yderst vigtigt at denne kompetence ("klasselaererkompetence”) indgar — og indgar
reelt - i samarbejdsrelationen, og at det far markante negative virkninger, hvis det ikke er tilfaeldet.
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Projektlederen pa skolen giver desuden udtryk for at det ikke er muligt at kategorisere disse elever, men at
hver har deres historie, og at det er ngdvendigt at kende disse historier. Jeg har haft lejlighed til at se listen
over disse bgrn og beskrivelserne af de forskellige sager, og kan pa det grundlag bekraefte at der er tale om
en reekke sammensatte og komplekse sager, som ikke kan indordnes i en form for typologisering. Uden
kendskab til de faktiske forhold kunne man imidlertid godt komme pa den idé at det kunne vaere muligt at
kigge pa forskellige "kategorier” eller “typer” af problemstillinger og forfglge sddanne grupperingers forlgb
i projektet som en parallelle hvis-sa logikker. Der er imidlertid mere tale om hvordan en raekke faktorer
endda af forskellig karakter spiller ind og spiller sammen pa forskellig vis i en raekke komplekse sager. Der
er saledes tale om hvad man kunne kalde dbne systemer med sammensatte interaktioner, som ikke kan
reduceres til lukkede systemer, hvilket er relevant savel i et paedagogisk-teoretisk lys som ogsa i et
samfundsteoretisk perspektiv®. Det er szerlig relevant at undga en sadan tilgang i forhold til musik, da en
sadan forsimplet kausalitetsforstaelse har vaeret introduceret i forbindelse pastande om transfer-effekter
fra musik, som senere har vist sig at smuldre (fx den velkendte Mozart effekt).

Det er saledes naeppe muligt (eller gnskveaerdigt) gennem en kategorisering i form af standardisering af
elevtyper og dertil passende handleanvisninger — en slags lineaer "hvis-sd’ taenkning, at kompensere for den
omtalte "klasseleererkompetence” eller “teamlzaererkompetence”. Der er tale om en specifik
professionskompetence af paedagogisk faglig karakter, som er helt afggrende — ikke mindst i dette projekt —
saledes at det musikfaglige indhold (og musikken som faenomen) kan abne sig i den padagogiske mulighed.

2.1.4 Profil for tredje klasse i tredje projektar

Som i profilbeskrivelserne for de lavere klassetrin er det ogsa pa tredje klassetrin ngdvendigt at nuancere
det generelle billede ved at se pa de to tredjeklasser hver for sig. Dette viser samtidig at
lerersammensaetning, kompetencer og samarbejdsformer udggr en veesentlig faktor i projektet.

Arg.7-3. klasse
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Figur 8: Tredje projektar - tredje klassetrin

Som i profilbeskrivelsen for fgrste klassetrin er det tydeligvis den ene af de to klasser, hvor der er et
markant lavere niveau for sprogomradet. Niveauet for sprogomradet i a-klassen er imidlertid forbundet
med en usikkerhed, da det er beregnet som en korrektion af en meget lav vurdering udfgrt af den samme
leerer som lavede den fgr omtalte vurdering i 1a. | de to klasser (3a og 1a pa tredje projektar) er der tale om
to forskellige musikpaedagoger (musikskolelaerere) og om en folkeskolelaerer uden musiklaereruddannelse
(linjefag). Ogsa her er det en afggrende svaghed at folkeskoleleereren ikke er uddannet som musiklaerer
(linjefag musik), idet der hermed er tale om en grundleeggende kompetence, som ogsa er en praemis for at
udvikle den type samarbejdsformer, som har vist sig at vaere af central betydning for projektet. Hvorvidt
det nu har sa store konsekvenser for det sproglige omrade som folkeskolemusikleereren gav udtryk for i sin
(urealistisk) lave vurdering, eller blot svarer til det korrigerede niveau kan man sa lade sta dbent.

®foren uddybning heraf se: Danermark et al (2003) Att forklare samhallet. Studentlitteratur. Lund.
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Det ma konstateres at de basale kompetencer, der bgr opnas gennem grunduddannelsen — ikke
overraskende — er af veesentlig betydning for at kunne opna gode resultater med den udvidede
musikundervisning pa en skole med en staerk social belastning (ogsa). Muligvis kan det lade sig ggre at na
fornuftige resultater pa et begraenset musikfagligt omrade, men risikoen er, som det ogsa er omtalt i et
deltagerinterview, at det man laerer, bliver “at trykke pa de rigtige knapper’, og det behgver ikke at have ret
meget med musik at ggre.

2.1.5 Delkonklusioner — tredjears profiler

Profilbeskrivelserne, delvist sammenholdt med resultater fra de tidligere dr, har givet mulighed for at
undersgge nogle vigtige problemstillinger i tredje projekt-dr i skoledelen. Dette vedragrer en del af
bestemmelsen af hvilke lzererkompetencer der er vigtige i forhold til projektet og der kan peges pa to
kompetencer hos folkeskolens musiklaerere:

1) de musikfaglige, musikpaedagogiske og musikdidaktiske basiskompetencer, som forventes tilegnet pa
linjefag musik (eller tilsvarende) pa leereruddannelsen

2) klasselaererkompetence / teamlaererkompetencen — den centrale paedagogiske kompetence der handler
om at kende eleverne og i denne ramme jsaer kende de sdkaldt ‘udsatte b@rn’s (BSB) historier og kunne
agere kompenserende.

Det kan desuden siges at vaere en fordel, hvis der i lzererens kompetencer indgdr en DSA kompetence, men
det er ikke givet hvorvidt dette bgr omhandle DSA som linjefag eller udvalgte dele af DSA-faget.

2.2 Tvaergaende analyser i projektperioden 2008 — 2011 (skoledel)
Projektets udstraekning over tre ar giver mulighed for tvaergdende sammenligninger, en komparativ analyse
af evalueringsresultater mellem fgrstearsevalueringen, andenarsevalueringen og tredjeadrsevalueringen.

For at tydeligggre sammenhangen mellem projektar og klasser betegner jeg i fglgende opstilling klasserne
som argang og klassenavn (fx argang 8 — 1. klasse,) hvor argangen betegnes af det arstal hvor eleverne
startede i nulte klasse, dvs. at argang 8 startede i 2008 i nulte klasse.

0. klassetrin 1. klassetrin 2. klassetrin 3. klassetrin
Fgrste projektar Arg.8—0a/0b Arg.7 —1a/1b Arg.6 —2a/2b Arg.5-3a/3b
Andet projektar Arg.9-0a/0b Arg.8 —1a/1b Arg.7-2a/2b Arg. 6 —3a/3b
Tredje projektar Arg.10-0a/0b Arg.9 —1a/1b Arg.8 —2a/2b Arg.7-3a/3b

De to muligheder der er for at sammenligne over de tre ar udggres saledes af:
1. Argang 7 pa forste, andet og tredje klassetrin
2. Argang 8 pa nulte, fgrste og andet klassetrin

Derudover er det interessant at sammenligne det tre nulteklasser i fgrste, andet og tredje projekt-ar med
henblik pa betydningen af fgrskoleundervisningen.

2.2.1 Komparativ analyse af argang 7

Syvende argang startede ved projektstart i 2008 i fgrste klasse. Den fglgende sammenligning af profilerne
for de tre ar (figur 8), giver for det fgrste et samlet billede. For det andet giver opstillingen mulighed for at
forfglge udviklingen (tendenser) for separate kompetenceomrader.
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Figur 9: Syvende argang i de tre projektar

Det generelle billede over de tre ar viser en gradvis positiv udvikling, med den stgrste udvikling mellem
f@érste og andet ar (fgrste og andet klassetrin). Mellem andet og tredje ar fglger imidlertid en vigtig
2ndring, idet det sproglige omrade bevaeger sig fra under middel til (over) middel. Det sproglige omrade
har gennem hele forlgbet ligget lavest, men har pa den anden side ogsa vaeret det, der har udviklet sig
mest. Der er her tale om et meget flot resultat i forhold til projektet (ambitigse) madlseetning.

Pa omradet musik er der sket en udvikling fra fgrste ar til andet ar, hvor niveauet er kommet pa linje med
niveauet for personlige og sociale kompetencer (over middel), som igennem hele perioden ligger
forholdsvist stabilt (uzendret). Niveauet for omradet krop/bev. ligger i hele perioden usendret, meget hgijt.

En sammenstilling af vurderinger for de enkelte omrader for de elever der gik pa argangen i fgrste og tredje
klasse viser, at de elever der betragtes som udsatte bgrn / BSB overvejende (fire ud af fem) har haft en
positiv udvikling, og at denne positive udvikling altovervejende ligger pa omraderne musik og sprog. Det er
imidlertid fire andre elever pa argangen, som tegner sig for en negativ udvikling, og dette ligger
altovervejende pa omraderne personlige og sociale kompetencer — hvilket ogsa betyder at det ikke er sveert
at spotte disse bgrn. Det er i overensstemmelse med informationer fra det afsluttende dialogmgde med
lzererne, at indsatsen rettes mod et antal bgrn og at disse skifter Isbende (de akutte). Ud fra denne
betragtning er antallet af generelt “"belastede bgrn” (potentielle udsatte bgrn) hgjere end den vurdering
man til et bestemt tidspunkt har af antallet af "udsatte bgrn”. Dette kan veaere med til at forklare, hvorfor
de paedagogiske udfordringer i dette miljg fordrer sa omfattende paedagogiske ressourcer
(leererkompetencer).

Set i forhold til projektet i et bredere perspektiv, er den praksis, som er udviklet over en arraekke i MTA
konsolideret og resultaterne heraf (kompetencemodulerne musik, intra og inter) fremstar som stabile pa et
hgjt niveau. Den staerke vaegtning af omrddet krop/bev. kan i hgj grad tilskrives den lokale kultur pa
Sgndermarkskolen, hvor dette omrdde ’per definition’ har en hgj prioritet. Derudover er det lykkedes at Igfte
niveauet for omradet musik til et hgjt niveau (over middel) samt omrddet sprog fra et lavt niveau til et paent
niveau (middelniveau). For at opretholde dette, er det dog vigtigt at etablere en gget opmaerksomhed
overfor skiftende bgrn med vanskeligheder.

2.2.2 Komparativ analyse af argang 8
Ottende argang startede ved projektstart i 2008 i nulte klasse.

Srg. 8 - 0.k Arg. 8- Lhklasse Arg. 8- 2. klasse
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Figur 10: Ottende argang i de tre projektar
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Der er to delforlgb, som det er ngdvendigt at behandle hver for sig. Grunden hertil er, at der fra fgrste til
anden klasse kom et laererskift, som var af afggrende betydning idet musiklaereren, som beskrevet i detaljer
i afsnit 2.1.3, som ogsa var klasseleerer blev syg og erstattet af en "faglaerer”, som ikke havde kendskab til
bgrnene, ikke mindst det store antal udsatte bgrn / bgrn med saerlige behov (BSB).
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Figur 11: Ottende argang - nulte til forste klasse

Forlgbet fra nulte til fgrste klasse (figur 10) viser en udvikling pa to omrader: musik fra under middel til lidt
over middel - samt sprog, som repraesenterer den stgrste aendring fra et meget lavt niveau til over middel.
Tendenserne kan her siges at veere de samme (en variation af samme) som beskrevet for argang 7 (afsnit
2.2.1). Som nzevnt bliver udviklingen brudt af et leererskift, men en forskudt sammenstilling af de to profiler
for rgangen pa fgrste og andet klassetrin illustrerer at der er tale om to ting: * et lavere niveau af den
samme profil (skalaomradet er flyttet for at visualisere dette) og ? et relativt stgrre fald p& det sproglige
omrade (figur 11).
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Figur 12: Ottende argang - forste til anden klasse

| betragtning af analysen fremfgrt i afsnit 2.2.1, kan dette fortolkes som:
1. Et generelt lavere niveau som opstar ved et generelt lavere inklusionsniveau
2. Et fald i det sproglige niveau som det mest sarbare omrade ved et lavere inklusionsniveau

Dette kan ogsa ses af elevfordelingen (histogram) for de forskellige omrader i anden klasse (fig. 12):
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Figur 13: ottende argang, anden klasse, histogrammer
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Det generelle niveaufald viser sig som venstrevendte fordelinger (mere under middel end over middel) hvor
omraderne krop og bevaegelse og sprog viser en enkelt sgjle der henholdsvis er over middel (krop/bev) og
under middel (sprog). Det sproglige omrade har synligt veere det mest sarbare hvor naesten alle elever har
placeret sig (teet) i omradet under middel (pa naer en enkelt).

Ser man pa tendensen over de tre ar, idet man kompenserer for dette laererskift og dets konsekvenser, vil
den vaere den samme som for syvende argang. Det betyder, at den tendens som er beskrevet for syvende
drgang kan ses som generel, men ogsd som sdrbar for eendringer der fjerner centrale ressourcer fra den
musikpaedagogiske indsats. Da disse etableres i samarbejdsrelationen mellem laerere med forskellige
kompetencer, er denne samarbejdsrelation og samspillet mellem de forskellige kompetencer af afggrende
betydning for indsatsens resultater.

2.2.3 Niveauer i forbindelse med fgrskoleundervisning

Ferskoleundervisningen pa de to bgrnehaveinstitutioner blev pabegyndt i 2008, saledes at elever i
skoleprojektet, der havde haft fgrskoleundervisning med brobygningsprojekt var nulteklasserne i 2009 og
2010. | fglgende opstilling ses profilerne for de tre argange af nulteklasser (figur 13):
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Figur 14: Nulte klasser i de tre projektar

De tre profiler afviger ikke afggrende fra hinanden (naermest projekt-typiske) borset fra det sproglige
omrade, som i fgrste projektar ligger under middel og i de to fglgende projektar vaesentligt hgjere (middel
eller lidt derover). Dette bekraefter tydeligt resultatet fra andenarsevalueringen, som viste at
ferskoleundervisningen havde en markant betydning for skoledelen, som primaert viste sig pa det sproglige
omrade. Set i forhold til dette projekt bekrzaefter dette den grundleeggende arbejdshypotese om
ngdvendigheden af en tidlig indsats og en viderefgrelse heraf i skolen - en sammenhangende indsats med
tidlig start. Det helt centrale resultat fra andenars-evalueringen bekraeftes saledes i et trearigt perspektiv.

Hvordan kan det vaere at den tidlige musikundervisning har en seerlig betydning? Taenker man imidlertid pa
at arbejdet med sproglig opmarksomhed, rim og remser, prosodi og rytmik osv. netop er velkendte
arbejdsformer, der ses som forberedende for elevernes sproglige udvikling og laeseudvikling i indskolingen,
er det maske ikke sd overraskende endda. Forskningsmaessigt er det ikke et ukendt forhold - isaer ikke i
nordisk forskning, herunder en undersggelse herhjemme af bgrn med laesevanskeligheder’. En netop
forsvaret phd-afhandling i Finland sammenfatter den sidste ny viden pa dette omrade®. Desuden er det
vaerd at navne, at en raekke musikpaedagoger og musikpaedagogiske forskere har peget pa den tidlige
musikpadagogiske indsats, som afggrende for bgrns musikalske udvikling - og for talentudvikling. Den
tilgengelige baggrundsviden for betydningen af fgrskole-undervisning i musik er faktisk meget omfattende.

2.2.4 Delkonklusioner — tvaergdende analyser

’ Holst. F. (2006): Perceptuel integration og laesevanskeligheder. Dansk Audiologopaedi. Marts 2006
® Minna Térmanen (2010): Auditory-Visual Matching in Learning Disabilities - Intervention Studies from Finland and
Sweden. University of Helsinki.
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Set i forhold til projektet i et bredere perspektiv, er den praksis, som er udviklet over en drraekke i MTA
konsolideret og resultaterne heraf (kompetencemodulerne musik, intra og inter) fremstdr generelt som
stabile pd et hgjt niveau. Den staerke vaegtning af omrddet krop/bev. kan i hgj grad tilskrives den lokale
kultur pa Sgndermarkskolen, hvor dette omrdde ‘per definition’ har en hgj prioritet. Derudover er det
lykkedes at Igfte niveauet for omrddet musik til et hgjt niveau (over middel) samt omradet sprog fra et lavt
niveau til et paent niveau (middelniveau). For at opretholde dette, er det dog vigtigt at etablere en gget
opmaerksomhed overfor skiftende bgrn med vanskeligheder, som isaer tegner sig pd omraderne for de
personlige og sociale kompetencer.

Den positive tendens er imidlertid ogsd sdarbar for eendringer der fjerner centrale ressourcer fra den
musikpaedagogiske indsats. Da disse etableres i samarbejdsrelationen mellem laerere med forskellige
kompetencer, er denne samarbejdsrelation og samspillet mellem de forskellige kompetencer af afgdrende
betydning for indsatsens resultater og stabiltet.
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3 Analyse skoledel
3.1 Kvalitativ evaluering og didaktisk analyse

Den kvalitative evaluering er rettet mod at udvikle viden om hvad det er for kompetencer og arbejdsformer
hos musiklaere og musikpaedagoger, der kan skabe de gnskede resultater.

| MTA-evalueringen (2008) blev der peget pa at det, i kraft af samarbejdet, er lykkedes at skabe en gget
kvalitet i musikundervisningen, og samarbejdet vurderes at have haft stor betydning for at udvikle en
musiktradition pa de enkelte skoler, samt for en positiv @ndring af musikfagets status hos eleverne.
Fglgende udsagn fra en af musikleererne indfanger noget meget vaesentligt: Vi skal erkende, hvad
folkeskolen kan... Hvad er det sa musikskolen kan... Hvor kan vi samarbejde om en tredje model. | en skole
med mange sociale problemer er det patreengende at finde en vej frem.” | MTA-evalueringen er der lavet
en analyse af musiklaererkompetencer for folkeskolemusiklzerere og musikskolelzerere, som viser et billede
af polariserede kompetencer. Fra starten af MSI-pojektet i 2008 frem til i dag (2011) har der vaeret en stor
interesse og opmarksomhed pa disse spgrgsmal, og i andenars-evalueringen var vi ndet sa vidt at vi kunne
karakterisere forskellige samarbejdsformer, hvor samarbejdsrelationen kunne betegnes som symmetrisk
eller asymmetrisk (begrebsszet fra MTA-analysen) og hvor dette differentieres i forhold til forskellig hhv.
ens kompetence og faglighed. Den sidste del blev udviklet i samtaler i foraret 2010. Opmaerksomheden var
iseer rettet mod at inddrage andre kompetencer end de reguleere musikfaglige, ikke mindst DSA-
kompetencer (dansk som andetsprog) med henblik pa at Igfte det sproglige omrade. Afsaet herfor var bl.a.
observation af en undervisning hvor sadanne kompetencer var bragt i spil. | observationsforlgbet i tredje ar
har vi valgt at saette saerligt fokus pa en samarbejdsrelation, som er blevet fremhavet som saerligt
vellykket. Heri blev fokus flyttet fra det forskellige til det fzelles.

3.1.1 Det gode eksempel

David (musikskolelaerer) beskriver samarbejdet med fglgende tekst (uddrag), som han praesenterede pa det
afsluttende dialogmgde i august 2011:

“I kompagnonundervisningen har jeg i det seneste forlgb haft en rigtig god og givende oplevelse, som jeg
gerne vil dele med jer, fordi jeg synes, det kunne veaere spaendende, og givende for vores feelles undervisning,
at snakke om forskellige, og mdske nye indgangsvinkler til vores tolaererprojekt. Grunden til det er, at jeg
stadig ind imellem synes, undervisningen let bliver en parallelundervisning, hvor den ene er pd, med noget
materiale som vedkommende har planlagt, og den anden er med som hjaelper mere eller mindre pa
sidelinien, og bagefter byttes der. Det behgver man mdske ikke se som et problem, men jeg synes ikke det
bliver en seerlig feelles oplevelse, og hvis det samtidig kan sveert, at finde sin ben i det den anden underviser
i, eller maden der undervises pd, g@r det det ikke bedre. Det er i hvert fald den oplevelse jeg ind i mellem
selv kan fa. Jeg synes det kunne vaere spandende om vi kunne Igfte undervisningen til, at blive en mere
feelles og sammenhaengende undervisning, fordi jeg tror det ville give bdde bgrnene og os selv meget mere.

Susanne og jeg har de tidligere dr i Musik til alle ikke rigtig kunne finde sammen i undervisningen, som det
skete ved lidt af et tilfeelde i dette forar. Vi skulle finde ud af, hvad vi ville arbejde med, og en af os foreslog,
at vi skulle lave noget Samba, og at der skulle indgd en sang, nogle dansetrin og nogle rytmer. Det er der jo
sddan set ikke noget seerligt i, men det saerlige, skulle vi senere erfare, 1 i, at vi begge havde et forhold til
Samba, og det teendte en gnist af inspiration og drivkraft i os begge. Det at vi begge havde nogle oplevelser
med Samba gjorde, at vi hver iseer, havde noget at komme med, og vi blev begge aktive medspillere i
hinandens undervisning, og det blev pG den made til en feelles undervisning.

Kunne man forestille sig, at denne model kunne bruges som en mulig indgangsvinkel til at opné en mere
feelles undervisning, hvis folkeskolelaerer og musikpaedagog seetter sig sammen i planlaegningsfasen, og
snakker (Brainstormer) sig frem til forskellige temaer, og finder frem til et tema, hvor begge har noget at
give, har nogle erfaringer, en interesse eller lignende?”

32



| interviewet (pa grundlag af video af undervisning med det omtalte samarbejde) forteeller de to laerere (FSL
og MSL) om hvordan den gode samarbejdsrelation kom i stand:

“Der har veaeret nogle forventningsafklaringer i forhold til vores samarbejde, det har vi kunnet bedre i ar. Vi
havde en situation hvor vi gik fejl af hinanden, hvor David stdr alene med en forarskoncert... David star
deroppe og er frustreret over hvorfor jeg ikke kommer op og hjalper. Det var ligesom at det var Davids...
Det var ligesom i respekt for - det lyder mdske meerkeligt - det var ligesom hans projekt. David siger til mig
at det var han da godt nok overrasket over - at jeg ikke kom op og hjalp. Det har vi s@ fdet styr pd. Det der
med hvad er det for nogle roller vi har. SGdan kan man jo ga fejl af hinanden. Der skal veere nogle klare
aftaler - s kan man altid vige lidt ud fra den plan.”

” Det er noget med at f& snakkes sammen om hvad er egentlig ressourcer - og hvordan kan vi bruge
hinanden og hvordan kan vi mere bruge os selv. Og pd den mdde mdske fG et endnu bedre samarbejde... At
kigge endnu mere pa hvorfor er det egentlig at det fungerede det her. Det at vi begge to har noget, kan give
noget med samba, har lavet noget med samba - sa vi har begge noget at give af. | andre sammenhange
ville det give en stgrre udfordring at finde et stdsted i den undervisning. Sidste Gr med susanne og mig - vi
havde det her sammenspilsnummer vi skulle spille, og det blev meget min undervisning. Hun vidste ikke helt
hvor hun hgrte hjemme. Og sa blev det meget min undervisning... Jeg sa farst videoen med Susanne og mig,
og sa den med Anita og mig.... Med Susanne og mig her i ar der er vi feelles om musikken, og har et forhold
til sambaen, og sa har vi hver vores... Det som giver noget i den undervisning er at Susanne er sig selv - bare
hopper ind, bryder ind. Hun tager teten. Hun gadr ind og har skoene pa lige sa meget som mig.”

Musikpaedagogen fortzeller hvordan det han betegner som “den gamle model” trods denne forstaelse
kommer pa banen:

”...hun spurgte mig om jeg havde noget, og sa kom jeg med noget. Der skulle vi nok have snakket om hvad
vi hver isaer kunne taenke os og ogsa vaeret kommet med nogle ideer til noget materiale. SG kunne det vaere
vi kunne sige det der lyder spaendende, noget vi begge to synes var spaendende, og sd kunne vi finde et
udgangspunkt i det. Her er det bare mig, der er kommet med noget. Tilbage i den gamle model - det er
egentlig farst senere at det gik op for mig at det var sadan.”

3.1.2 Udviklingen i samarbejdsformer

Udviklingen fra den sakaldt gamle model til det integrerede samarbejde vil jeg i det fglgende illustrere med
en reekke udsagn fra en af de folkeskolemusiklaerere, der har veeret med i hele forlgbet fra starten af Musik
Til Alle og igennem forlgbet Musik, Sprog og Integration pa Sgnderbro.

F@rst fortaeller hun (FSL) om samarbejdet med forskellige musikpaedagoger: ” .... Forskellen har vel veeret...
deres tankegang og deres indstilling. Deres selvforstdelse har vaeret forskellig... Deres definition af deres
rolle har veeret forskellig. Det er ogsd i kraft af at det er et ungt projekt, som er blevet aldre, og dermed har
vi 0gsa flyttet vores forstdelse... Den er blevet en anden. Bade i kraft af at det har udviklet sig... sa var jeg
her sa var jeg der og alligevel var vi del af et st@grre system, som efterhanden har forstaet sig selv mere og
mere. Et klarere perspektiv pd hele projektet... @nsket om at indgd i et ligevaerdigt samarbejde - ikke for at
sige, at der ikke har vaeret det samme gnske om ligeveaerdighed, men det har mere vaeret "vi ggr det sGdan”.
Ok, sa g@r vi sddan, og sa ser vi hvordan det fungerer.”

De arbejdsformer der udmegnter sig i praksis, og mgdet mellem disse ses som et mgde mellem to kulturer:
“Vi kommer fra hver sin kultur, og skal ligesom afklare hvad det egentlig er vi forestiller os. Man skal have et
grundlag selv for at kunne byde ind... SG det er pd en madde fint nok i begyndelsen at veaere lidt tilskuer til
hvordan sadan en musikpaedagog styrer tyve elever.”

Den udpraegede asymmetriske arbejdsform som var dominerende tidligt i det samlede forlgb (MTA-MSI)
beskrives med en sammenligning med en huskunstnerordning: ”... der er ikke to haner i en kurv. Vi har haft
et godt samarbejde. Jeg har fundet min plads i det... Et asymmetrisk samarbejde - absolut. Det kan
sammenlignes med huskunstnerordningen - kunstneren kan tilfgre undervisningen noget. ..jeg er med til at
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ldfte, og gar det stykke arbejde at fG de unge op af deres stole... Det er en form for brobygning - det er
leererens job i det hele taget.”

Udviklingen i samarbejdsformer til et ligevaerdigt samarbejde beskrives: “Samarbejdet med
musikpaedagogerne. Det har gennemgdet udviklet sig sGledes at vi (folkeskolemusiklaerere) har faet en
stgrre selvtillid til at sige, at det er et ligevaerdigt samarbejde, hvor vi laver tingene i skan forening og
aftaler. Hvor det startede med, at vi sagde nu kommer de der meget dygtige mennesker og sa kan vi sikkert
ikke ret meget os der er herude. En fornemmelse af at gad vide om vi nu kan noget ndr nu der kommer
sddan nogle dygtige mennesker der kun har musik i deres liv.”

Dette har fgrt til udviklingen af en ny feelles kultur — som systemer der laerer at snakke sammen: “Der har
heller ikke vaeret budt ind - sprogligt, verbalt har man ikke ligesom sagt, ok, hvad forestiller vi os med det
her, hvad vil vi med det, hvad er vores mal med det, hvad kan du og hvad kan jeg. Det har vel vaeret sGdan
en falelen sig frem, lidt famlende og dermed ogsa staerkt overtaget af musikpaedagogen. Men fra at have
veeret sadan i starten er det sddan Igbet til og det synes jeg er rigtig positivt fordi det handler ikke om
personer som sadan, det handler om at systemerne skal lzere at snakke sammen”.

3.2 Didaktisk analyse

Der rejser sig tre spgrgsmal i udviklingen af undervisnings- og samarbejdsformer. Det fgrste handler om
hvordan de forskellige samarbejdsformer kan karakteriseres fx som symmetriske eller asymmetriske. Det
naeste spgrgsmal handler om hvad det er man samarbejder om — samarbejder man om planlaegning men
ikke om indhold, eller samarbejder man ogsa om indhold, som i ovenstaende eksempel om “Samba”. Det
tredje spgrgsmal handler om undervisningens form eller design - er undervisningen fx meget struktureret
og lineaer og hvor megen plads gives der til at inddrage elevernes forskellighed og ressourcer.

3.2.1 Samarbejdsformer, samarbejdets genstand og undervisningsformer

Sidelgbende med projektet har jeg i mit phd-projekt udarbejdet en systematik for samarbejdsformer i form
af nogle modus-beskrivelser. Disse samarbejdsmodi (samarbejdsmader) er baseret pa observationer gjort
til dels i dette projekt (MSI) og til dels i et udviklingsprojekt i folkeskolen (DanMus), som handler om et
samarbejde mellem dansk og musik i indskolingen®.

Samarbejdsformer:

SU Modus 1: Den fgrste modus kan karakteriseres som en arbejdsdeling med en asymmetrisk relation
mellem de to lzerere, hvor den ene laerer planlaegger og leder undervisningen og den anden assisterer. Man
kan sige, at der er tale om en praktisk orienteret to-laererordning, som giver flere hander i den praktiske
situation. Formen er periodisk asymmetrisk (overleerer/underlaerer) — evt. pa skift.

SU Modus 2: Den anden modus opretholder den faste ledelsesrolle fra arbejdsdelingen, men udnytter de to
lzereres forskellige kompetencer. Der er saledes pa den ene side en relativ fast asymmetrisk rollefordeling
baseret pa den ene leerers forberedelse og instruktion af undervisningen, mens der i
undervisningssituationen er et relativt veldefineret kompetencemaessigt faellesomrade, hvor laererne i
undervisningssituationen kan agere symmetrisk.

SU Modus 3: Den tredje modus adskiller sig fra modus 2 ved, at de to lzereres forskellige kompetencer
bringes i spil i forhold til de didaktiske valg. Den relative faste ledelsesrolle i undervisningen opretholdes,
men gennem en falles planlagning, som inddrager didaktiske valg udfordres den enkelte larers erfaring og
viden og der er mulighed for at udvikle nye forstaelser.

SU Modus 4: Den fjerde modus bygger pa en eksplicit og tydelig rollefordeling, baseret pa de to leereres
seerlige kompetencer. Det betyder, at ledelsesrollen kan andres pa en for eleverne synlig made, og

° Holst, Finn (2010) Faglighed, interaktion og samarbejde: Evaluerings- og udviklingsrapport Dan-Mus projektet 2009-
2010. Pxdagogisk Central, Ballerup Kommune, Kgbenhavn
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rollefordelingen forbliver symmetrisk - dvs. skiftende og ikke statisk. Det faelles kompetenceomrade, hvor
man kan agere symmetrisk, bliver ikke presset af en (stivnet) ledelsesrolle, hvilket bidrager til stgrre
fleksibilitet.

Samarbejdets genstand og didaktisk niveau:

De forskellige leererteam har forskellige tilgange og mader at arbejde sammen p3, og dette medfgrer at
samarbejdets fokus for de forskellige lzererhold primaart kommer til at ligge pa forskellige didaktiske
niveauer (K1, K2 og K3), og dermed saetter forskellige potentialer i fokus, som hver har deres styrker. Hvor
det fgrste niveau (K1) handler om undervisningens gennemfgrelse, handler det andet niveau (K2) om
metode, planlaegning og organisering. Det tredje niveau (K3) handler om at begrunde, udvaelge, vurdere og
udvikle undervisningsindhold. Dette kan ogsa illustreres i en didaktisk procesmodel:

A: Didaktisering E: Analyse og udvikling -
udveelgelse og inddrager muligt,
konstruktion af muligt aktualiseret og realiseret -K3
undervisnings-indhold indhold
B: Aktualisering D: Vurdering af og
Planlaegning og refleksion over realiseret
organisering. indhold i relation til K2
Design aktualiseret indhold.
C: Realisering
Undervisnings / laerings
proces. Interaktion. -K1

Didaktiseringen som udvalgelse, konstruktion og udvikling af muligt indhold vedrgrer niveauet K3.
Aktualiseringen gennem planlaegning og organisering vedrgrer niveauet K2.
Realiseringen - undervisning og laering i processen vedrgrer niveauet K1.

Undervisningsformer og didaktisk design:

Det mulige indhold - i en institutionel praksis - og det realiserede indhold bindes sammen af
undervisningens aktualisering, i den del af processen, som omhandler det didaktiske design.

A. Lineeert - sekventielt design
Et sekventielt design bestemmer én bestemt (logisk) raekkefglge som geelder for alle.
B. Linezert - parallelt design

Et parallelt design bestemmer en raekke forlgb eller sekvenser som forlgber parallelt. De parallelle forlgb
kan opdeles individuelt eller holdmaessigt.

C. Ikke-lineaert - cirkulzert design

Et cirkulaert design abner mulighed for forskellige indstignings og udstigningspunkter i en samtidig cirkulaer
proces. En meget anvendt cirkulaer organisationsform er sammenspilsmetoden rotation. Et cirkulzert design
kan imidlertid ogsa anvendes differentieret, saledes at forskellige elever 'stiger af og pa' forskellige steder
til forskellige tider og dermed gennemgar en differentieret leeringsprogression, dvs. at eleverne fglger
forskellige leerings-stier, hvilket naermer sig et "abent design".

D. Ikke linezert - improvisatorisk design

Det abne, ikke-linezre design forfglger muligheder "der viser sig" og hvor de faglige indholdselementer,
der kommer i spil, er meget forskellige, og hvor elevens ressourcer og den paedagogiske mulighed kommer
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til syne i situationen. | en sddan mere improvisatorisk undervisningsform indtager dialogen en central rolle
(ligesom i musikalsk improvisation).

3.2.2 Vurdering af didaktiske parametre

Ved det afsluttende lzerermgde i august 2011 blev der gennemfgrt en vurdering af de ovenfor
praesenterede didaktiske parametre for hver samarbejdsrelation mellem musikpaedagog (musikskolelzerer)
og musiklaerer (folkeskolemusiklaerer). Der manglede dog en folkeskolelzerer, som har skiftet skole efter
sommerferien. Denne leerer indgik i det samarbejde som er beskrevet i afsnit 3.1.1 (det gode eksempel),
som eksemplificerer et modus 4 samarbejde og et samarbejde pa K3-niveau (samarbejde om indhold).

Vurderingerne er visualiserede i felgende grafiske opstilling:
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3 3 3 3
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Figur 15: didaktiske parametre for samarbejdsrelationer

| den gverste raekke optraeder den ene musikpaedagog (A) og i den nederste den anden (B). De tre
musiklaerere (1,2 og 3) arbejder sammen med henholdsvis den ene og den anden musikpaedagog pa
klasserne 1, 2, 3, 4, 5 og 6 klassetrin. Som ovenfor naevnt optraeder samarbejdsrelationerne med den laerer
der har skiftet skole ikke. Pa nulte klassetrin arbejder musikpadagogerne sammen med
bgrnehaveklasseleererne (4 og 5). De fgrste fire punkter pa grafen angiver i hvilken grad pa en skala fra nul
til fire hvert af de fire samarbejdsmodi er anvendt. De naeste fire punkter angiver designtype, og de sidste
tre punkter angiver det didaktiske niveau (K1, K2, K3).

I nulte klasserne arbejdes der overvejende pa modus 1 (asymmetrisk), med varierede undervisningsformer
og samarbejdet drejer sig om den konkrete udfgrelse af undervisningen (generelt peger graferne mod
venstre — lavere niveauer).

Ses bort fra nulteklasserne er det tydeligt at undervisningstilgangen simpelthen er forskellig for hver
relation og ikke praeget af de enkelte lzerere der indgar.

Ligesa hvis der ses bort fra nulteklasserne er det et gennemgaende traek, at der anvendes samarbejdsmodi
pa de hgjere niveauer og at samarbejdet er rettet mod niveauerne K2 (planlaegning) og K3 (indhold) bortset
fra en enkelt samarbejdsrelation som er rettet mod K1.

Det kan konkluderes at samarbejdsrelationerne mellem musikleerere og musikpaedagoger kan
karakteriseres som symmetriske med afvekslende arbejdsformer og med et didaktisk samarbejde pG K2 og
K3 niveau bortset fra en enkelt samarbejdsrelation. Der kan sdledes konstateres en markant udvikling i
samarbejdsrelationerne mellem musikleerere og musikpaedagoger set i forhold til de samarbejdsformer der
fremgik af MTA evalueringen (2008).

Samarbejdsrelationen mellem musikpaedagogerne og bgrnehaveklasselaererne er i modsaetning hertil
overvejende asymmetriske pa K1 niveau med afvekslende undervisningsformer. Der er her tale om en anden
samarbejdsrelation (musikpaedagog — paedagog), som gjensynligt ikke har faet den ngdvendige
opmarksomhed for at kunne udvikles pé samme mdde som musiklaerer-musikpaedagog relationen.
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3.2.3 Samarbejde mellem laererteams - vidensdeling

Pa grundlag af de i projektforlgbet gennemfgrte klasserumsobservationer star det klart at de forskellige
leererteams ikke blot har forskellige mader at arbejde sammen pa, men de anvender ogsa forskelligt
materiale og forskellige mader at udvikle undervisningsindhold pa. Kort sagt ligner den ene praksis ikke den
anden szerlig meget. | kraft af at musiklzerere og musikpadagoger arbejder i forskellige kombinationer (se
figur 14) foregar der en vis udveksling mellem de forskellige etablerede praksisformer. Det er blevet tydeligt
i interviewene pa tredje projektdr at videooptagelserne har veeret af stor betydning for leererne for at kunne
fa @je pa disse forskelle i egen praksis.

Det primaere potentiale md dog siges at ligge i at etablere en requlaer vidensdeling-praksis som
professionsudvikling. Det var planlagt at arbejde med dette inden for projektets rammer i tredje projektar,
men det lykkedes ikke at fa dette etableret grundet projektlederens alvorlige sygdom. Laererkredsen med
to musikpaedagoger og tre til fire musiklaerere er maske ogsa for lille for at fa et optimalt udbytte af en
sadan praksis.

En praksis med vidensdeling (professionsudvikling) er sgsat i Musik Til Alle regi (starter i november 2011),
som Sgndermarkskolens udvidede musikundervisning fortsaetter under. Heri vil pG den ene side indga den
viden og praksis omkring samarbejdsrelationer, der er udviklet pG Sendermarkskolen i MSI, og pG den anden
side pa erfaringer og viden fra et professionsudviklingsprojekt baseret pa videns- og erfaringsdeling i musik
og billekunst i Rudersdal Kommune.

3.2.4 Delkonklusioner — didaktisk analyse

Samarbejdsformer: Det kan konkluderes at samarbejdsrelationerne mellem musikleerere og
musikpaedagoger kan karakteriseres som overvejende symmetriske med afvekslende arbejdsformer og med
et didaktisk samarbejde pa K2 og K3 niveau - bortset fra en enkelt samarbejdsrelation. Der kan sdledes
konstateres en markant udvikling i samarbejdsrelationerne mellem musiklaerere og musikpaedagoger set i
forhold til de samarbejdsformer der fremgik af MTA evalueringen (2008).

Samarbejdsrelationen mellem musikpaedagogerne og barnehaveklasselaererne er i modsaetning hertil
overvejende asymmetriske pd K1 niveau. Der er her tale om en anden samarbejdsrelation (musikpsedagog —
paedagog), som gjensynligt ikke har faet den ngdvendige opmaerksomhed for at kunne udvikles pa samme
mdde som musikleerer-musikpaedagog relationen.

Vidensdeling: Det er blevet tydeligt i interviewene pad tredje projektdr at videooptagelserne har vaeret af stor
betydning for leererne for at kunne fa gje pa forskelle i egen praksis. Det primaere potentiale ma dog siges at
ligge i at etablere en reguleer vidensdeling-praksis som professionsudvikling. En praksis med vidensdeling
(professionsudvikling) er sgsat i Musik Til Alle regi (starter i november 2011), som Sgndermarkskolens
udvidede musikundervisning fortseetter under. Heri vil pd den ene side indga den viden og praksis omkring
samarbejdsrelationer, der er udviklet pd Sendermarkskolen i MSl, og pG den anden side pa erfaringer og
viden fra et professionsudviklingsprojekt baseret pa videns- og erfaringsdeling i musik og billekunst i
folkeskolen.

37



4 Evaluering fgrskoledel
4.1 Fgrskoledelen

Projektets farskoledel evalueres pa grundlag af de i vaesentligt omfang selvstaendige evalueringer fra fgrste,
andet og tredje ar, suppleret med observations- og interviewdata.

Kort karakteristik: Projektets fgrskoledel, som inddrager bgrnehaverne Gefionsgarden og
Akanden/Himmelbl3 er et i dette projekt nystartet initiativ og er gennemfgrt som et pilotprojekt der udggr
et vidtgaende selvstaendigt ben. Centralt i projektet star ideen om at operere med savel en skoledel som en
ferskoledel samt at skabe en brobygning mellem de to.

4.1.1 Fgrstearsevaluering fgrskoledel

Sammenfatning: Fgrskoleundervisningen er et nyt omrdde i projektet med et nyt institutionssamarbejde og
en ny bgrne- og foreeldregruppe og som indebaerer en reekke udfordringer, der forsgges imgdekommet. De
baerende elementer musikundervisningen er etableret i en metodisk set alsidig tilgang, som retter sig mod
savel musikalske, sproglige, sociale og motoriske parametre. | undervisningen indtager det
motoriske/bevaegelsesmaessige aspekt en vaesentlig plads sammen med det sociale, som grundlag for at
etablere et musikalsk fokus. Det er i nogle tilfeelde lykkedes at skabe tydelig sammenhaeng mellem det
kropslige og musikalske pa den ene side og det sproglige pG den anden, men det kan nok betegnes som en
generel tendens at det sproglige aspekt (savel det dansksproglige som dansk som andetsprog) indgadr i en
musikfaglig forstdelse i undervisningen. Det kan ses som en faglig udfordring at udvikle de sproglige
potentialer i undervisningen yderligere.

Detaljeret beskrivelse — se f@rstearsrapport

4.1.2 Andenarsevaluering fgrskoledel

Sammenfatning: | denne evaluerings farste del blev det konstateret at indfgrelsen af farskoleundervisning i
andet dr har sldget igennem med en markant virkning pa de faglige omrader (musik og sprog). F@rskoledelen
er ikke som skoledelen en etableret praksis, men derimod et pilotprojekt, hvor aktiviteterne udvikles bl.a.
gennem en eksperimenterende tilgang. Tina Buchholz (konsulent og underviser) har arbejdet med dette
omrdde nu i to seesoner. Det er en vaesentlig pointe at fgrskoleundervisningen nu er udviklet med
gennemfart brobygning til indskolingen (den r@de trdd) - hvilket har vaeret en vaesentlig vision i projektet.
Det har veeret forsggt, at etablere et selvstaendigt mor/barn hold med overvejende 2-sprogede bgrn og
foraeldre, men da dette ikke har vaeret muligt har man valgt at tilbyde denne del af projektet til de bgrn og
voksne, der kommer i den dbne legestue.

Det kunne overvejes, hvorvidt det kunne vaere muligt at styrke en integrerende praksis i fgrskoledelen af
projektet, sdledes at de positive resultater mht. omrdderne musik og sprog kunne nd en stgrre del af
madlgruppen end det fremstdr pd nuvaerende tidspunkt. Det kan sdledes anbefales at saette gget fokus pd
dette omrdde, som bdade har indikatorer i skoledelen og er observeret i fgrskolegruppen gennem bdde intern
og ekstern observation, og det foreslds at inddrage DSA-paedagogiske kompetencer i udviklingen af
undervisningen. Dette kunne fx etableres gennem et samarbejde med kommunens to-sprog-konsulent.

Detaljeret beskrivelse — se andenarsrapport

4.1.3.Tredjearsevaluering fgrskoledel

Sammenfatning: Gefionsgdrden har fra januar 2011 besluttet sig for at veere en idreetsbgrnehave med fokus
pa natur, motion og sprog. Aktualiseret af lokaleproblemer beslutte Mogens Falk at overfgre institutionens
sidste timer til de kommende nulte-klassers undervisning pa Sendermarkskolen. Samarbejdet med
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Gefionsgarden er ophgrt.

Akanden/Himmelbld har haft ekstra mange bgrn i alderen 4-6 dr sG der har hele efterdret veeret tre store
musikgrupper. Institutionen prioriterer projektet hvilket kan ses af at der deltager to voksne (paedagoger) i
hver musiktime. Institutionen har desuden valgt at den paedagog der skal falge bgrnene over pa
Sendermarkskolen deltager i undervisningen bade efterdr og forar.

Brobygning - Sendermarkskolen modtager de kommende nulte-klasser i maj og der falger to paeedagoger
med som deltager i brobygningen. Man har i r valgt at lave en drengegruppe og en pigegruppe for
eleverne endelig inddeles i klasser. Der er kun to bgrn i denne gruppe der ikke tidligere har deltaget i
projektets musiktilbud i institutionerne. Undervisningen omhandler Sang, Spil og Bevaegelse (se detaljeret
beskrivelse). Der er afholdt en afslutningskoncert hvor disse bgrn har deltaget. Grundet de ekstra timer der
blev overfart fra Gefionsgdrden har der vaeret mulighed for fordybelse i de musiske udtryksformer samt en
performancedel. Det at turde std frem og synge, danse og spille for nogen og med nogen man ikke rigtig
kender er en stor praestation og oplevelse - isaer nar man kun er 5-6 dr.

Legestue — dbent musikhold. Musikundervisningen af mor/barn er fortsat i legestue-regi stadig som et
abent musikhold. Det er dog i Igbet af denne saeson blevet vaesentligt mere stabilt med fremmgdet. Den
oprindelige tanke var, at mor/barn fortrinsvis skulle vaere for to-sprogede bgrn og deres mgdre. Det viste sig
fra starten at vaere en meget vanskelig opgave at fa netop denne gruppe i tale. Det har derfor veeret af
afg@rende betydning at projektet har kunnet starte i legestuen pa Gefionsgdrden. Efterfglgende har vi
kunnet invitere nogle foraeldre med bgrn pG Sendermarkskolen til at komme og benytte sig af selve
musiktilbuddet med deres yngre bgrn. Nogle af disse b@rn er efterfalgende startet i bade bgrnehave og
skole. Der har veeret den samme kerne af 7-8 mor/barn par som er nu er startet med barn nummer 2 ogsd,
som har deltaget. Der saledes flere af m@drene, der har 2 og sommetider 3 bgrn med.
Alderssammensaetning har som fglge heraf vaeret meget bred idet de yngste har vaeret nyfgdte og de aldste
4-5 @r. Der har i Igbet af denne saeson i lighed med tidligere vaeret ca. 25 barn/foraeldre par til musik. Det er
blevet en fasttgmret gruppe, som i fglge eget udsagn har faet et neermere og abent kendskab til hinanden
og hinandens bgrn gennem musikken. Det har vist sig at vaer en stor styrke at der ikke udelukkende har
deltaget tosprogede bgrn og deres foraeldre men ogsa etnisk danske bagrn/voksne. Det har vaeret med til at
Igfte aktiviterterne og skabe et socialt og kulturelt netvaerk for eksempelvis de to-sprogede bgrn og deres
mgdre, som her har haft et sted at kunne mg@de og tale med andre mgdre.

Evaluering af fgrskole-forlgbet 2010/2011, Afsluttende eftertanke, Tina Buchholtz, Arhus, 1. juli 2011

4.1.3.1 Gefionsgarden 10/11,
2 musikgrupper - 2 paedagoger, Tanker om projektar 3 i Gefionsgarden, Institutionens forhold

Det sidste og afsluttende ar i projekt ‘musik, sprog og integration’ har haft sveere vilkar i Gefionsgarden.
Institutionen - som er selvejende - har haft nogle store udfordringer med bl.a. dalende bgrnetal og maske
som fglge heraf en omstrukturering af dagligdagen. Man har ogsa fra januar 2011 besluttet sig for at ville
veere en idraetsbgrnehave med fokus pa natur, motion og sprog. Det er min oplevelse at netop arbejdet
med institutionens nye og klare identitet har taget en del fokus veek fra deltagelsen i naervaerende projekt.
Da man inddragede muligheden for at MSI kunne benytte institutionens sal til musik (den sal vi har
benyttet hele tiden) fik det den konsekvens, at jeg sammen med Mogens Falk besluttede at overfgre
institutionens sidste timer til de kommende 0. klassers bgrn, nar de startede pa skolen. P4 den made ville
bgrnene alligevel fa undervisningen - blot et andet sted.

Gefionsgarden har saledes modtaget 10+4 gange undervisning i skoledret 10/11 i stedet for 10+8. Der har
vaeret tale om to relativt sma bgrnegrupper pa henholdsvis 9 og 12 bgrn.

Skoledret 2010/2011 i Gefionsgarden:
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Gruppe 1: Pedagogmedhjalper (genganger fra sidste ar) Hun har fint styr pa bgrnene og deres behov, og vi
fungerer fint sammen.

Gruppe 2: Peedagog (genganger fra sidste efterar) Hun er en naervaerende padagog, der bakker alle
aktiviterne godt op. Det er min opfattelse, at bade hun og bgrnene er glade for timerne, og vi fungerer fint
sammen.

Det har absolut veeret en fordel, at det har vaeret de samme voksne, som ogsa tidligere har vaeret en aktiv
del af projektet.

Grupperne har dette ar vaeret noget mindre end de tidligere ar, og det har haft den klare fordel at der har
veeret mere tid til det enkelte barn. Mere tid til at lade den enkelte vaere 100% i fokus i forhold til resten af
gruppen. Men det har ogsa vaeret sarbart i de perioder, hvor nogle af bgrnene ikke lige er dukket op til
tiden i institutionen. Det er min oplevelse at en del af bgrnene jeevnligt er fravaerende en del af eller hele
dagen.

Det er en stadig en afggrende faktor for projektet, at musikken, legene og samtalerne i forbindelse hermed
fortsaetter uden mig og bredes ud over hele ugen. De fleste af aktiviteterne udfgres derfor stadig a capella
og nogle enkelte til playback/cd. P& denne made er det let at ga til bade for bade voksne og bgrn. Det
kraever et minimum af forudsaetninger og ingen instrumentale faerdigheder.

Min oplevelser er, at der ikke i samme grad som de to forgaende ar har vaeret fulgt op pa aktiviteterne fra
musikundervisningen. Man har brugt musik som ledsagelse til den morgengymnastik, som er indfgrt pa
institutionen, men det er ikke min opfattelse at det har veeret sat i relation til projektet.

B@rnene, feerdigheder og undervisning

Den sociale/personlige/kulturelle sammensaetning har ikke aendret sig vaesentligt i forhold til de forgdende
ar heller ikke med hensyn til det sproglige. Min oplevelse af bgrnegruppen er stadig, at de fleste af bgrnene
har brug for al den sprogstimulering, de kan fa for at komme pa niveau med jaevnaldrende - iseer inden de
skal starte i skolen.

Det er svaert for mig helt specifikt at vurdere det enkelte barns reelle sproglige- niveau. Jeg kan kun
forholde mig til, hvordan jeg observerer bgrnene i sammenhang med mig og musik-undervisningen. Jeg er
selvfglgelig opmaerksom p3, at der er flere forhold og faktorer, der ggr sig geeldende i forhold til mig, som
de kun ser én gang om ugen. F.eks.

*Mod og tryghed i situationen
etradition i BH, bgrnegruppen, familien
ePersonlighed

De manglende sprogkundskaber er iszr at spore i forhold til det aktive ordforrad. Jeg oplever, at mange af
bgrnene udtrykker sig meget korte seetninger - eller kun enkelte ord - eller simpelthen forholder sig tavse.
De svarer ofte med enkelt ord pa spgrgsmal. Det er sveert for mig at vurdere bgrnenes passive ordforrad.
For de er meget traenede i og dygtige til at aflaese mit og hinandens kropspsog og imitere.

Sa min samlede oplevelse af disse bgrn (hvor forskellige de end er) er, at de fgrst og fremmest laerer ved at
“se og g@re” - ogsa selvom det for det enkelte barn maske ikke er den steerkeste metode.

Dog er det veerd at notere sig, at bgrnene i Igbet af undervisningsforlgbet udviser stgrre og stgrre udtrykke-
trang. De bliver klart nok mere trygge og deraf ogsa mere modige. De vil rigtig gerne fortaelle noget om sig
selv. Noget de har oplevet. Det kan sommetider veere sveert helt at afkode hvad de fortzeller, da jeg
mangler indsigt og forforstaelse for bgrnenes personlige baggrund, forhold og oplevelser.

leg har i perioder valgt at blive i institutionen og f.eks. spise sammen med bgrnene, for ogsa at opleve dem
i en anden sammenhaeng. De vil gerne vise mig alt det de kan huske fra timerne. Isaer synger de sma
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saetninger pa “aura-for-laura” - melodier, som de istemmer og gentager. Eller siger nogle af de rytmer, vi
netop har arbejdet med. Sa nogle af bgrnene er selvdrevne i forhold til at lege med sprog og melodi, og
mange haenger pa.

Bgrnene og musikken

Jeg synes stadig, at lokalet er perfekt! Der er adgang til de instrumenter, der skal bruges, og der er god
plads til motorik udfoldelse/leg/dans.Vi har vaeret omkring de forskellige musikalske/ motoriske/ sociale/
sproglige begreber, som bl.a. er beskrevet i min skabelon for timerne.

Det er min klare opfattelse, at bgrnene glaeder sig til at komme til musik. Det er for mange af disse bgrn i
starten af forlgbet - forstaeligt nok - sveert at mgde konkrete krav og honorere dem. Flere af dem har sveert
ved at forsta simple adfeerdskoder og blive ved en aktivitet i mere end et par minutter af gangen. Det
smitter og giver selvfglgelig noget uro. Nogle af reaktionerne er meget alderssvarende, mens nogle af dem
(tror jeg) udspringer af manglende sprogkundskaber, hvilket ggr at de ikke altid forstar, hvad jeg siger. Men
de finder nu ret hurtigt ud af hvad det gar ud p3, idet undervisningen er bygget op omkring gentagelsen af
sangene, ritualerne, legene osv. Og jeg oplever, at i Igbet af 4-5 uger er deres koncentration og fokus pa
musikken og de gvrige aktiviteter sammen med mig gget.

Generelt er bgrnene gode til at opfatte strukturen i timen (skabelonen) og efter ca. 4 undervisningsgange
virker de trygge ved rammerne. Ogsa inden for de enkelte syngelege/danse/dansesange. Nogle af bgrnene
(iseer pigerne) vil rigtig gerne genfortzelle, hvad vi skal. Med lidt hjzelp finder de ogsa de ‘rigtige’ ord. Det er
selvfglgelig godt at de kan beskrive en aktivitet med egne ord, men jeg gnsker ogsa at give dem et fagligt
ordforrad, der vel og maerke kan haange sammen med de dagligdagsudtryk de ogsa har brug for at kende.

Den gvrige beskrivelse af bgrnenes musikalske/motoriske/sproglige kunnen er uaendret i forhold til de to
forgdende ar. De er alle gode til at imitere og huske bevaegelsesmgnstre. Men det kniber med at fa dem til
at synge. De fleste er med pa slutningen af en linie. Hvis jeg ikke synger med holder de fleste op med at
synge. Undtaget er vores goddag-sang; “Hej, hej - hej med dig...” som de virkelig kan godt.

Den har derfor ogsa givet plads til at eksperimentere med stemmerne, dynamikken og tempoet (lys/megrk -
hgj/dyb - kraftig/svag - hurtig/langsom). Til gengzeld kan de synge mange forskellige melodifraser, nar vi
arbejder med imitation/ekko-sang, sa det er ikke fordi de ikke kan honorere de melodiske krav.

Det er min oplevelse, at bgrnene generelt har godt styr pa de fernaevnte musikalske parametre. Det
kommer tydeligst til udtryk i arbejdet med direktion/instrumenter. her kan alle bgrnene efterhanden rejse
sig og dirigere de andre bgrn - dynamisk. Bgrnene er gode til at fglge - nogle fglger dirigenten, mens andre
reagerer pa det de hgrer.

Alt i alt er det blevet et udemaerket forlgb, hvor der har vaeret fokus pa puls, tempo og dynamik. Parametre
som de er ved at have styr pa ogsa i faellesskab. Jeg kunne stadig godt taenke mig, at der var mere tid til
musikken, men jeg har vurderet, at det er ngdvendigt at fa bgrnene til at vaere meget fysiske. Jeg ma
forholde mig til, at det er maden, hvorpa jeg kan fastholde deres koncentration og fokus pa de musiske
“feerdselsregler”.

Kommentar

Det er - i fglge min overbevisning - kun godt at en institution vaelger at fokusere pa bgrns
motoriske/sproglige udvikling og arbejder/leger med det. Blot er det aergerligt at det i dette tilfaelde ikke i
hgjere grad er blevet kombineret med projektet, idet jeg synes det var en oplagt mulighed. At salen sa
intensivt ogsa danner rammen om gymnastik er kun godt - dog er er det en massiv @&ndring af ritualerne i
bgrnehaven og qua den manglende integration mellem MSI-projektet og bgrnehavnes nye profil, har jeg
desvaerre oplevet at skulle bruge en del tid/energi pa at samle/genskabe opmaerksomheden pa aktiviterne i
musikundervisningen og genskabe ritualer samt faste og trygge rammer, der ellers var opbygget.
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Jeg opfatter mange af disse bgrn som meget sarbare overfor forandringer. | forhold til musiktimerne kom
det til udtryk som en forvirring; “Na er det ikke gymnastik?

Hvordan er det nu vi ggr, nar vi har musik?” Nar bgrnene kom ind i salen havde de nu mange forskellige
ritualer. Ikke at de ikke kan handtere de forskellige ritualer i forskellige sammenhaenge - det tager blot
tid.Tid som jeg ikke har haft. Jeg har ogsa oplevet et generelt dalende engagement fra institutionen, og det
har derfor ogsa veeret svaert for de voksne trods god vilje at holde fast. Min opfattelse er, at det blev til
noget, der blot var der nogle timer om ugen. Det kunne ogsa maerkes pa bgrnene, som nok virkede til at
glaede sig, men alligevel havde fokus et andet sted, fordi der skete sa meget nyt med strukturen i
institutionen. Man kunne i en overgang have haft netop disse musiktimer som et fast holdepunkt, men
ledelsen gnskede at inddrage lokalet og henviste til de enten meget sma stuer eller sikringsrummet i
kalderen. Begge steder var bestemt ikke optimale og set i lyste af de relativt fa gange der var tilbage og det
dalende engagement valgte fra projektets side at overfgre timerne til bgrnene, nar de skulle starte i de
kommende 0. klasser.

Jeg haber, at det at Gefionsgarden har deltaget i MSl-projektet har veeret med til at afklare dem omkring
deres profil. mal og strategier i forhold til bgrnenes udvikling.

4.1.3.2 Akanden/Himmelbld 10/11, 2-3 musikgrupper 4-6 padagoger/medhjalpere + en ‘Bedste’.
Musik gav mere musik.

Institutionens forhold

Ved dette skolears-start var der ekstra mange bgrn i alderen 4-6 ar. Sa derfor har der hele efteraret vaere
tre store musik-grupper. For at der ikke skulle ga for meget tid med at rydde stuer, flytte borde, stole og
legetdj og omfordele de gvrige bgrn blev alle timer afviklet i ‘veerkstedet’. Et ikke saerlig stort men lyst og
venligt lokale. Det er institutionens stgrste lokale ud over de enkelte stuer. Der er ikke sa meget plads til
“store” bevaegelser, men det er dog muligt alligevel at komme igennem forkellige bevaegelsesmgnstre. Jeg
har erfaret at det i musikundervisningen isaer med denne aldersgruppe er vigtigt at vaegte den fysiske
aktivitet meget hgjt, da det kropslige udtryk er en naturlig del af bgrnenes udtryks- og
kommunikationsmiddel. Jeg vil gerne fastholde deres naturlige trang og lyst til at udtrykke sig og fa det
overfgrt til en udvikling af deres vokabularium og begrebsdannelse.

| foraret gjorde forskellige omstaendigheder; kommunale omstruktureringer, omplaceringer af bgrn med
saerlige behov og deraf fglgende omstrukturering af Akanden/Himmelbl3, omplacering af personale, at vi
var ngdt til at afvikle timerne i to store bgrnegrupper. Musiktimerne rykkede saledes tilbage pa stuerne,

hvor der er lidt bedre plads, nar mgbler og legetgj ryddes af vejen.

I hver musiktime har altid minimum to voksne deltaget. Institutionen har valgt, at den padagog, der skal
folge bgrnene videre over pa Sgndermarkskolen deltager i musikundervisningen bade efterar og forar. Det
er for mig en klar indikation af at institutionen prioriterer sin deltagelse i musikprojektet, og at musikken
spiller en rolle.

B@rnene, feerdigheder og undervisning

Som i Gefionsgarden er det sveert for mig helt konkret at vurdere det enkelte barns reelle sproglige niveau.
Sa ogsa her ma det blive ved de observationer jeg ggr mig i forbindelse med min tilstedevaerelse og
undervisning. Ogsa her har jeg valgt at vaere sammen med bgrnene i andre situationer end lige
musikundervisningen og billedet er det samme som i Gefionsgarden, at musikken bruges af b@grnene. Disse
bgrn har en tydelig udtrykke-trang. Ogsa de bgrn der mangler en del i deres sproglige udvikling. Ofte bliver
jeg modtaget af hoppende og dansende bgrn, der viser mig med deres kropssprog, at de kan huske, hvad vi
lavede sidste gang. det har en positiv afsmittende effekt pa de yngre bgrn, der efterligner de stgrre bgrn.
Hvilket nogle gange bliver modtaget med en blandning af stolthed og irritation fra de ldste, der modtager
undervisningen. Saledes udspillede fglgende lille episode sig et par tidlige vintermorgener i januar.

42



Jeg bliver modtaget af to 5-arige piger, der star og danser og synger en af vores sange. Bagved star to andre
3-arige piger og danser med. Den ene af af de store vender sig om og siger: “I kender den jo slet ikke.” den
anden store pige fortszetter: “Nej, for | har slet ikke musik med Tina!”. De sma ser helt slukgrede ud. Jeg
sporger om ikke de to store sa bare kan laere de andre sangen og dansen, sa de kan danse den sammen.
Det fik jeg ikke rigtig noget svar pa. men den efterfglgende gang stod der 4 piger i dgren med store smil.
“Nu kan vi den sammen”, siger den ene af de store piger og efter at have vist mig dansen, gar de to 3-arige
stolte med hinanden i handen ned ad gangen, mens de vinker til deres danseveninder, der skal til musik.

Uden ret meget hjalp kunne der altsa gennem musikken bygges en bro. Men det kraever at bgrnene ser at
de voksne ogsa bygger broer. | undervisningen i Akanden er det evident at en en sddan brobygning har
fundet sted paedagogerne, bgrnene og mig imellem.

Bgrnene og musikken

Det er tydeligt, at bgrnene i Igbet af aret har faet fuldstaendig styr pa bade form og indhold. Der igennem
gentagelse, gentagelse og gentagelse i samarbejde med padagogerne opbygget et trygt og kreativt rum,
hvor naesten alle bgrnene har fundet modet til at udtrykke sig personligt. | 1 faellesskab har grupperne styr
pa de forskellige musikalske grundparametre:

e lyd/stilhed

e kraftig/svag

* hgj/dyb

e hurtig/langsom

e puls (samt forskellige rytmer)

e lys/mgrk

Derudover har grupperne opnaet et vaesentligt kendskab til forskellige percussion- instrumenter.

Den frieste musikalske udfoldelse kommer til udtryk, ndr bgrnene improvisere og imiterer eller dirigerer
hinanden. Her kan de frit veelge et udtryk og forfglge det. Det er dog tydeligt at nogle ikke improviserer
men genskaber det som et af de andre bgrn netop har lavet. Gennem denne form for imitation far de
afprgvet sig selv i noget der er trygt. “Det er lige afprgvet - det virkede - det ggr jeg ogsa.” Og hvorfor ikke
genskabe noget det var sjovt og virkede. | Ipbet af projektet er der kommet flere og flere komponenter p3,
hvilket har bidraget til stgrre varietet i udtrykket.

Kommentar.

Generelt er det nogle meget talende bgrn - ogsa de der mangler ord - hvilket giver dem et fremragende
udgangspunkt for at laere mere. Min oplevelse er, at musikken er en vaesentlig del af disse bgrns hverdag.
Det er derfor muligt for mig fra den ene gang til den anden at hgre, at bgrnene har forbedret sig bade mht.
tekst og til melodi.

Jeg ville gerne have naet noget mer leg med ord, rytmer og meddigtning - men det er mest blevet til
gendigtning, men det er for mig at se ogsa et skridt i den rigtige retning. Flere af bgrnene har faet laert en
del musikfaglige udtryk i forhold tempo, dynamik, toner. Nogle bgrn har haft en kolossal personlig udviking,
der ogsa har gjort dem mere musikalsk synlige.

Nogle af paadagogerne har fortalt at de er begyndt at benytte sig bevidst af musikken i forskellige
situationer.Til at komme af med overskydende energi - til afslapning - til overgang eller til noget andet. Det
er min opfattelse at bgrnehaven har adapteret nogle af musiktimernes struktur, hvilket er meget maerkbart
pa bgrnenes engagement, som jeg synes ligger hgjt.
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Jeg har endvidere faet den klare opfattelse, at institutionen vil prioritere at fortseet med at bruge musikken.
Bade som en del af dagligdean, men ogsa som noget, der far sin egen plads, sa der kan arbejdes bevidst
med musikken og dens parametre til gavn for bade musikken, samveeret og bgrnenes personlige udvikling.

Her en afsluttende kommentar fra en af paedagogerne i Akanden:

“Jeg er sa glad for det, vi har leert gennem de sidste 3 ar. Jeg synes, musikken er fantastisk og b@grnene
elsker det.Vi hgrer tit musik ude pa legepladsen, og bgrn i alle aldre danser og synger med. Efter Tina nu er
holdt med at komme her i vores hus, vil jeg gerne fortseette med at lege med bgrnene gennem hendes
musik. Jeg har lavet mit eget lille program med mine egne yndlingssange fra hendes 2 CD'er, og jeg har alle
bdrn med pa stuerne. De allermindste star mest og kigger pa, mens de &ldste konkurrerer om, hvem der er
de bedste til at kunne teksterne og fagterne til dansene.Vores musiktime er praeget er masser af grin, sved
pa panden og fokuserede bgrn og voksne. (...) Jeg har faet masser af metoder og tips til at lege ord og lyde
ind i bgrn pa en fantastisk sjov og meget glad made.”

Glade musiske hilsner
Lotte Vissing
paedagog i Akanden, Horsens

4.1.3.3 Kommende 0. klasser
1 ny musikgruppe - 1 skole-padagog, 1-2 BH-padagoger

Musik pa Sgndermarkskolen

1. maj rykker de kommende 0. klasser pa Sendermarkskolen. Med dem fglger en padagog fra hver
bgrnehave. | ar er det Lene (Gefionsgarden) og Kirsten (Akanden/ Himmelbla). Man har dette skolear valgt
at lave en drengegruppe og en pigegruppe fgr bgrnene endelig inddeles i de nye klasser.

Musikundervisningen foregar inde i festsalen. Der er masser af plads men desveerre ingen instrumenter.Til
gengaeld er der god ce afspiller samt et flygel. Instrumenter ville kunne hentes fra musiklokalet, men jeg har
valgt at prioritere bgrnenes sang og bevaegelse til levende musik (jeg spiller pa flygelet), idet disse bgrn skal
bruge en del kraefter pa at lzere de andre/nye bgrn at kende. Jeg har derfor ogsa valgt, at der ikke skal leres
nye sange, de 5 gange jeg skal have dem.

Der er kun 2 bgrn som ikke har haft musik med med mig i bgrnehaven (en pige og en dreng), sa resten er
bekendt med struktur, repertoire og min undervisningsform.

Den nye gruppe

B@rnene er overraskende disciplinerede. Der er god energi i dem, og de vil gerne bade synge, fortzlle og
bevaege sig. De kan adspurgt huske en del af vores lege, sange og danse. De er gode til at huske karakterer
fra det univers jeg efterhanden har faet bygget op omkring Heksen Esmaralda. De har en klar forestilling om
de forskellig karakterers personlighed og kan ved feelles hjaelp fa genfortalt det.

Alle er meget energiske og fylder straks hele rummet. De er glade, og det virker som om de hver gang ser
frem til musikundervisningen. Det er en flok der gerne vil bade synge og danse hele repertoiret hver gang -
samtidigt med at de spgrger; “Hvad skal vi sa leere idag?”

Sang

Der er blevet arbejdet med stemmerne gennem direktion, hvor dynamikken er i fokus. Bgrnene skiftes til at
dirigere: lyd/stilhed og kraftigt/svagt.Ved at lade bgrnene synge vilkarlige toner far de mulighed for at
udforske forskellige vokale muligheder og udtryksformer. Alle deltager pa lige fod i det det ikke kraever
andet end modet til at seette lyd pa stemmen. (Hvilket for nogle kan vaere en overvindelse).

For at fa alles stemmer i spil fra start klappes puls alle navnene og i Igbet af de 2 mdr. vi har sammen
kommer det til at fungere sa (naesten) alle kan haenge pa i puls. Alle bgrnene kan fagterne til sangene og ca.
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halvdelen af bgrnene kan hele af teksten til f.eks “Esmaraldas Go’mor’ngymnastik” samtidigt med at de
laver fagterne, de sidste nar dog altid at synge med pa de sidste ord i hver linie.

De synger generelt godt og har styr pa hgje/dybe toner og forkellige klangfarver. De er meget aktive og
synger gerne med pa sangene - isaer nar de voksne ikke “hjaelper til”, sa vil de gerne vise sig selv, mig og
hinanden at de faktisk godt kan selv. De er i stand til at synge “Go Daw, go daw du gamle” mens jeg sidder
ved flygelet - ogsa uden de voksnes hjzlp. Flere af sangene kan de selv szette i gang.

Spil

Da det er ikke muligt at benytte forskellige percussion instrumenter, bruger vi udelukkende boomwakers og
murerbaljer. Det giver tilegngzeld ekstra mulighed for fordybelse i timing og praecision i forhold til
feellespuls og rytme. Jeg har i bgrnehaverne ogsa benyttet mig af netop boomwakers, aviser og spisepinde
for at imgdega denne situation.

B@rnene er helt fortrolige med rytmerne og der er derfor en meget stor faellesdisciplin. Det er muligt at
skabe en feelles forstaelse af timing og differentiere de forskellige dynamiske udtryk. Bgrnene er ikke pa
noget tidspunkt i tvivl, om der er skabt en musikalsk “succes” (der spilles det samme - pa samme made - pa
samme tid).

Koncentrationen er hgj og det har vaeret muligt at forfine udtrykket gennem faglig musikalsk korrigering.
Bgrnene har saledes flyttet sig musikalsk markant fra et niveau til et andet.

Bevaegelse

Der opstar yderligere momenter med rigtig musik, nar bgrnene bevaeger sig til mit spil pa flygelet. De er
helt klart pa hjemmebane. Drengene er vant til at udfordre deres motorik og tgr give sig i kast med alle de
udfordringer, jeg giver dem, samtidigt med, at de er meget lydhgre overfor musikken (tempo, dynamik,
karakter). De er smadder gode til at reagere hurtigt pa lyd kontra stilhed og samtidig Igse de
bevaegelsesmassige udfordringer.

Selvom pigerne generelt har godt styr pa deres fin- og grovmotorik og selvom de kender og har styr pa de
forskellige gangarter/bevaegelsesmgnstre - er de alligevel ikke helt sa “modige” som drengene, da de skal
bevaege sig frit til mit spil pa flygelet. De virker tilbageholdende og tgr ikke rigtig komme selvsteendigt pa
banen. Det er fgrst da jeg giver dem konkrete opgaver, at de Igsner op. De holder meget gje med hinanden.
Efter det er de mere parate til at vaere lydhgre overfor tempoet/ dynamikken/karakteren i den spillede
musik. Efterhanden bliver det mere lige. Og mange bidrager ved at udforske forskellige
bevaegelsesmgnstre. De vil efterfglgende gerne fortzlle og snakke. Jeg oplever det som om, at det, at de
har faet brugt sig motorisk udfordrende, ogsa stimulerer deres trang til at kommunikere verbalt. Og
trangen til kommunikation er for mig at se f@rste skridt pa vejen til at ville/kunne leere et sprog.
Paedagogerne er gode til at fgre an og har en opmuntrende facon, der hiver de sidste usikre med ind pa
banen, samt far ‘skilt de bgrn ad’ der “laser sig fast” pa hinanden. Saledes fyldes rummet med musik og
musisk samveer.

Evaluering

Det er min oplevelse, at bgrnene fra de 4 bgrnegrupper fra henholdsvis Gefionsgarden og
Akanden/Himmelbla har kunnet finde sig hurtigt til rette i en undervisnings-situation med “nye” voksne,
fordi der har vaeret en meget hgj grad af genkendelighed. Nar vi starter er alle klar. Bernene har vaeret i
stand til hurtigt at overfgre ritualerne fra bgrnehavenerne til skolen. Det er tydeligt at bgrnene har brug for
ritualernes kraft, og musikundervisningen er pa denne made blevet en del af en en rgd trad fra bgrnehave
til skole.

Jeg oplever bgrnene som generelt interesserede i musikken og ikke mindst i det musikalske, sociale og
fortzellings-univers vi sammen har faet bygget op. Nogle af disse bgrn har jeg haft bade det 1. og 2. nu ogsa
det 3. projektar. De kender sangene og mig rigtig godt og vi har et falles repertoire - et faellesskab gennem
de musiske aktiviteter.
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Det har veeret vigtigt for mig at opbygge netop et feellesunivers med forskellige karakterer saledes at, vi
sammen kunne forstille os forskellige scenarier og digte videre i faellesskab. Det er mest blevet til
gendigtning sammen med mig, men det er mit indtryk at flere af bgrnene i dagsinstitutionen og/eller
hjemme har leget med bade universet, sangene og dansene.

"

Afslutnings-"koncert" - den sidste milepzel.

Som afslutning pa dette projektar, som ogsa blev den endelige afslutning pa MSI- projektet, valgte vi at lade
de kommende 0. klasser lave en performance i forbindelse med sommerfesten. Saledes spillede de for
foreeldre, laerere samt yngre og =ldre sgskende. Grundet de ekstra timer, som var blevet overfgrt fra
Gefionsgarden har vi haft mulighed for at fordybe os ikke blot i de musiske udtryksformer, men ogsaien
performancedel. Det at turde sta frem og synge, danse spille med og for nogen, men endnu ikke rigtig
kender er stort - iseer nar man kun er 5-6 ar.

B@rnene har igennem det intensive forlgb ndet at opgve en form for rutine og dermed tryghed, der gjorde,
at de kunne udtrykke sig musikalsk i faellesskab. De har opgvet en musikalsk personlig og faelles disciplin. Og
ikke mindst har de indoptaget et repertoire, som de nu er felles om. Det er et faellesskab de deler med
andre bgrn pa Sendermarkskolen. Det blev meget tydeligt ved afslutningen, da vi synger og danser
‘Esmaraldas Danseremse’, idet alle de xldre sgskende kendte sangen og dansede med. Det Ipftede de
kommende 0. klasser op i et stgrre faellesskab, som flere af bgrnene helt sikkert blev bevidste om. Jeg
mener, at de oplevede bade opbakning og en fglelse af at vaere en del af noget.

For som to drenge efterfglgende sagde:
“Teenk at de kan den samme sang som os, selvom de er sa store. Det var skaegt.”
“Ja, det blev en stor sang.”

4.1.3.4 Legestuen - Mor/barn
Inklusion og mangfoldighed - Abent musikhold

Holdet
Musikundervisningen af mor/barn er fortsat i legestue-regi stadig som et dbent musikhold. Det er dog i
Igbet af denne saeson blevet vaesentligt mere stabilt med fremmgdet.

Den oprindelige tanke var, at mor/barn fortrinsvis skulle veere for to-sprogede bgrn og deres mgdre. Det
viste sig fra starten at vaere en meget vanskelig opgave at fa netop denne gruppe i tale. Det har derfor
veeret af afggrende betydning at projektet har kunnet starte i legestuen pa Gefionsgarden. Efterfglgende
har vi kunnet invitere nogle foraeldre med bgrn pa Sgndermarkskolen til at komme og benytte sig af selve
musiktilbuddet med deres yngre bgrn. Nogle af disse b@rn er efterfglgende startet i bade bgrnehave og
skole.

Der har veeret den samme kerne af 7-8 mor/barn par som er nu er startet med barn nummer 2 ogsa, som
har deltaget. Der saledes flere af m@drene, der har 2 og sommetider 3 bgrn med. Alderssammensaetning
har som fglge heraf veeret meget bred idet de yngste har vaeret nyfgdte og de aldste 4-5 ar.

Der har i lgbet af denne sason i lighed med tidligere vaeret ca 25 barn/forzeldre par til musik. Det er blevet
en fasttgmret gruppe, som i fglge eget udsagn har faet et neermere og abent kendskab til hinanden og
hinandens bgrn gennem musikken.

Det har vist sig at veer en stor styrke at der ikke udelukkende har deltaget to- sprogede bgrn og deres
foraeldre men ogsa etnisk danske bgrn/voksne. Det har vaeret med til at Igfte aktiviterterne og skabe et
socialt og kulturelt netvaerk for eksempelvis de to-sprogede bgrn og deres mgdre, som her har haft et sted
at kunne mgde og tale med andre mgdre.

Ny rammer
Da Gefionsgarden sendrede profil fik det ogsa en konsekvens for undervisningen af de yngste. | starten af
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projektet var undervisningen af de yngste med deres voksne i elgstuens lokaler, men det meget legetgj og
den lille plads tog fokus fra musikken og det feelles samvaer. Det var evident at denne undersving skulle
forega i “egne” rammer. Sa da det ikke laengere var en option at vaere i salen pa Gefionsgarden, var
heldigvis muligt at flytte undervisningen af mor/barn-holdet fra Legestuen til Séendermarkskolen. Det der i
starten viste sig umuligt nemlig at fa dem til at komme pa skolen “blot for en times musik” endte med at
blive et succesfuldt tillgbsstykke. Saledes mgdte 12-14 par op i festsalen. Efter endt undervisning kunne de
benytte Sfo'ens lokaler til at spise medbragt mad, lege lidt og evt. besgge skolebiblioteket. Denne del af
MSI-projektet har saledes - som jeg ser det - vaeret med til at opbygge et begyndende fortroligheds forhold
til skolen. Flere af disse foraeldre har saledes ytret gnske om at komme pa skolen og benytte sig af
faciliteterne.

Timerne.
Fez (handskedukken) skaber altid en god falleskoncentration i starten af timerne. Og bgrnene glaeder sig til
han kommer hen til dem. De er gode til at vente p3, at det bliver deres tur, og de voksne synger godt med.

Det er vaerd at bemeerke, at de b@rn der har vaeret med alle gange og er fortrolige med ritualerne udfolder
sig frit i musikken/legene. Det er tydeligt at de forstar hvad der skal ske allerede, nar jeg jeg siger ord som
“Balder” (der refererer til serteposer) og rytmeaeg. Hvilket selvfglgelig forstaerkes af, at de umiddelbart
efter kan se den konkrete “rekvisit”. De gvrige bgrn fglger naturligt trop.

leg tager stadig udgangspunkt i, at de fleste af sangene/legene skal kunne genskabes derhjemme blot
mellem mor/barn og samtidigt skal vaere sjove at lave nar vi er mange.

Derfor udfgrer jeg de fleste af aktiviteterne a capella og for nogle enkelte til playback. P4 denne made er
det til at ga til bade for de voksne og bgrnene. Det kraever et minimum af forudsaetninger og ingen
instrumentale feerdigheder.

Jeg oplever at bgrn og voksne glaeder sig til musiktimerne, og at der er (i fglge legestuepaedagogen) opstaet
nogle anderledes band mellem bgrnene som ikke tidligere er registreret i samme grad. Jeg oplever ogsa at
forzeldrene i fllesskab sammen med mig glaeder sig over bgrnenes fremskridt. Isaer nar nye ord tages i
brug, eller nar et barn finder modet til at deltage i noget, der fgr var “farligt”.

En del af forzeldrene (isaer de der kommer hver gang) fortzeller at de bruger sangene / legene derhjemme.
Hvilket er med til at ggre bgrnene trygge og sikre i de forskellige aktiviteter i timerne.

Det er min oplevelse, at denne del af projektet er med til at skabe et faellesskab mellem nogle meget
forskellige mennesker. Et musikalsk faellesskab uden hvilket de ellers ikke ville kende de samme sange og
have haft feellesoplevelser med deres eget og de andre bgrn/voksne.

4.1.3.4 MSI - Afsluttende eftertanke / Tina Buchholz

Musik. Sprog. Integration. Det var de tre ord, jeg havde sat i fokus, da jeg tilbage i 2006 tog initiativ til dette
projekt og henvendte mig til skoleleder pa Sendermarkskolen, Horsens og Sgnderbro Kulturhus’ formand
Mogens Falk. Jeg havde pa davarende tidspunkt arbejdet som musikpaedagog og musikkonsulent i flere
forskellige projekter samme sted - bl.a. projektet ‘"Musik til Alle’ igennem Horsens Musikskole - og havde set
hvordan bgrnene udviklede sig igennem diverse projekter, koncerter, sma forestillinger og musicals. Ikke
blot musikalsk men ogsa personligt og socialt. Hvordan de blev en del af en faelles succes. Det var til tider
en meget hard proces - for feelles succes kraever en faelles forstaelse, og forstaelse opnar man gennem
kommunikation.. Jeg ville gerne lave et musisk udviklingsprojekt, der kunne forbedre bgrnene pa
S#nderbros muligheder for at kommunikere og navigere i et komplekst samfund. Klar og tydelig
kommunikation, hvor du kan udtrykke dine gnsker og dig selv i overensstemmelse med den du synes, du er,
kraever et (vel)udviklet sprog.

Min pastand var dengang og er stadig:

1) Ingen kan udvikle et sprog uden at have en trang til at udtrykke sig,
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2) at musikken, fordi den er fglelser, netop stimulerer denne trang.

Det er derfor evident, at der skabes et faelles kulturelt fundament - et sddant tager sin begyndelse med
faelles oplevelser - faelles referencer - felles repertoire. Her kan musikken som sagt ggre en vaesentlig
forskel. Fordi den rummer sa meget mere end musikken.

Incitamentet for mig var ikke blot at fa et musikprojekt i sgen men ogsa at skabe et blivende musisk miljg
som generator for det faelles kulturelle fundament og derigennem skabe gode rammer for kommunikation
og integration pa tveers af kulturer og etnicitet. Derfor skulle der vaere fokus pa den sproglige udvikling
ogs3, idet en stor del af bgrnene fra dette skoledistrikt netop har sveert ved at udtrykke sig ikke blot
igennem det danske sprog men i flere tilfaelde ogsa pa eget modersmal. Hvilket var “malt” igennem de
sproglige tests samt daglige observationer af paedagoger, lzerere og sprogkonsulenter.

Efter at have vendt ideen bade visionaert og praktisk - faet etableret et samarbejde med Finn Holst (DPU) -
faet projektet sat ind i en sammenhang med de gvrige aktiviteter pa Sgnderbro - kunne vi beskrive
projektet i detaljer og sende en ansggning til Egmont Fonden. Det kraevede atter justeringer og Mogens
Falk og jeg matte holde en del mgder bade med og uden Egmont Fonden og endelig i august 2008 kunne
projektet skydes i gang.

Rollemodeller og leeremestre
Jeg har staet som projektleder af og musikpaedagog pa feérskoledelen, hvilket i praksis har betydet, at jeg
har organiseret og udviklet og afviklet undervisningen af mor/barn, bgrnehave og de kommende 0. klasser.

At bruge knap 2 ar pa udvikling og forberedelse har vist sig at veere godt givet ud. | forhold til fgrskole-delen
som har vaeret mit ansvar har der vaeret brug for meget fa justeringer i forhold til indholdet. Det har vaeret
udfordrende og givende at udvikle materiale og metoder i samarbejde med padagoger, og at fokusere pa
sprogstimuleringen af bgrnene uden at forlade musikkens grundpraemisser.

Jeg har kunnet observere en afsmittende effekt fra undervisningen pa de yngre bgrn, der endnu ikke
direkte har deltaget i projektet. Saledes har de zldre bgrn vaeret rollemodeller og lerermester, og de
voksne har stille og roligt indoptaget musikken og den musiske samvarsform som en del af hverdagen.

Det har jeg bl.a. kunne observere ved et fagligt markant hgjere niveau hos bgrnene. Det kan nemlig altid
hdre og maerkes, nar der er blevet “gvet”. Saledes har de nye 4-5 arige allerede kunnet en del af
repertoiret, inden vi gik igang. Jeg har ligeledes observeret en stgrre og stgrre fortelletrang. Der er flere
parametre, der spiller ind; bgrnene har set mig fgr, de kender mit navn, ved at jeg skal lave musik, det giver
en tryghed og dermed genererer det ogsa mod til at turde sige noget, mens andre lytter. Der er blevet
opbygget det tillidsforhold, der skal til for at man som laerer kan Igfte eleverne fra et fagligt niveau til et
andet.

Gennem tydelige og eksakte krav til bgrnenes musik-udgvelse har de tilegnet sig faerdigheder kombineret
med en konstant stimulering af deres nysgerrighed, der ggr at deres musikalitet reelt kan udfordres. De kan
kvalificeret byde ind med noget i en musisk sammenhang. Det at vide at man i én sammenhang er i stand
til at byde inde med noget ggr det lettere at tage fat pa nye faglige omrader. Ogsa selvom det er sveert.

Fokus, koncentration og naervaer

| forbindelse med dette ars kommende 0. klasser er det vaerd at bemeerke, at der er markant forbedring af
faellesdisciplin, fokus, koncentration og neerveer i forhold til projektets fgrste ars kommende 0. klasser.
Disse bgrn har faet en faglighed og et faelles repertoire, der tydeligvis virker stimulerede og motiverende
for at ville lzere mere - sammen. De er bevidste om repertoiret og ved preaecis, hvad de enkelte sange kan
bruges til, og hvad de ggr ved bade den enkelte og fellesskabet. Jeg har kunnet observere en gruppe bgrn,
der hver isar nysgerrigt og energisk har udfoldet sig musisk i overensstemmelse med den de er. De har
gennem det at arbejde med detaljerne lzert at differentiere og kunne szette det ind i en helhed med respekt
for hinandens forskellige forudsatninger. Pa bgrneniveau javel. Men det er i min optik integration.
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Samarbejde med sprogkonsulenter

Med hensyn til den konkrete sprogudvikling har jeg ikke alle forudsaetninger for at vurdere det enkelte
barns eksakte niveau pa en given skala. Det ville derfor have vaeret godt for projektet om der havde vaeret
etableret et formelt samarbejde med sprogkonsulenter og sprogpaedagoger. Her er det ikke nok med
hensigtserklaeringer og mgder pa frivillig basis. | fremtidige lignende projekter er det min anbefaling, at der
etableres og formaliseres et sddant samarbejde fra starten. Pa den made ville man i faellesskab kunne
videreudvikle bdde de musiske aktiviteter og ogsa lave tests med et stgrre begrebsunivers. Dog er det
vigtigt for mig at navne at hvis musikken skal virke er det af afggrende betydning, at den udfgres pa
musikkens pramisser helt og fuldt. det udelukker bestemt ikke at der teenkes bade sproglige og sociale
parametre ind i den enkelte aktivitet, nar vi har med elementeer musikopdagelse at ggre - tveert imod.

Musik og kvalitet som udgangspunkt

Mit udgangspunkt har veeret musikken. Det er ved flere lejligheder vist og bevist, at alene det at beskeaeftige
sig bevidst med musik ggr en generel intellektuel forskel. Den pavirker evnen til at indleere, strukturere og
huske. Adskillige er de (forsknings)projekter, der har belyst og stadig belyser dette emne. Jeg har derfor
valgt at arbejde meget konkret med musikken og dens parametre. Jeg har gerne villet inspirere bgrn og
voksne til at arbejde hardt med musikken. Give dem gvedisciplin, laere dem at veere udholdende, og
gennem et tydeligt krav om fokus, koncentration og nzerveer fra alle og et krav om at ggre sig umage - med
andre ord kvalitet, har timerne givet grobund for musisk kreativitet.

Det gav i starten nogle interessante og udviklende samtaler mig og paedagogerne imellem. For det er
tilsyneladende ikke sadan, at der arbejdes sa specifikt med et fag i en daginstitution med et samtidigt gnske
om implementering i hverdagen. Man arbejder ikke bevidst med evnen til at differentiere, og man arbejder
ikke bevidst med begrebet kvalitet. Men at give bgrn og voksne redskaber til at glemme sig selv i den
musiske handling giver samtidigt redskaber til at kunne fordybe sig i hvad som helst. Og med det stadig
udtalte krav om kvalitet, er det ikke godt nok bare at veere med for den, der kan mere end det. Alle skal yde
deres bedste. Og bgrn er altsa ikke dumme. De ved godt selv, hvornar de eller de andre har gjort sig umage.

Men det kraever en accept af et hierarki. Jeg ved noget, du ikke ved, som jeg gerne vil leere dig - hvis du vil!
Og barn og voksne har villet. Ellers kunne projektet ikke have opnaet sa stor gennemslagskraft pa det
musiske og sociale omrade.

Et lille eksempel pa denne accept kom fra en af drengene, der godt ville pointere at han gerne ville lzere
noget, da jeg spurgte: "Hvad er det nu ordene ‘fokus, koncentration og naervaer’ betyder?”

”Det betyder, at vi skal hgre efter og g@re os umage. Og sa skal vi ikke give op for sa leerer vi ikke noget, og
sa kan man kun komme til at samle hundelort op, nar man bliver voksen!”

Sadan. Den sad! Hvor var jeg glad for, at det ikke var mig, der sagde det. For det havde en enorm effekt - pa
den gode made.

Politisk mod i fremtiden

Det vigtigste for mig er, at dette projekt har vaeret med til at bygge broer gennem disse musiske
feellesoplevelser - med et faellesrepertoire - en fornemmelse af, at vi har et begyndende falles kulturelt
fundament at sta pa. Jeg kan se at det har givet bgrnene mod og trang til at kommunikere. Ggre sig selv
tydelig i en feelles sammenhang. Det har veeret enormt livsbekraeftende at arbejde sa intenst igennem 3 ar
med netop disse b@grn. Men jeg ma igen pointere at dette projekt ikke havde kunnet lade sig ggre uden den
ekstra gkonomiske stg@tte og slet ikke uden de mange paedagogers positive tilgang og indsats. Det er
indlysende for mig at sddanne projekter burde vaere permanente tiltag og ikke blot projekter. Hvis vi samlet
set vil haeve os, forbedre os, udvikle os, udfordres og vaere innovative kraever det en indsats. Sa mit gnske
er, at der i fremtiden vil vaere politisk mod til at afsaette midler til, at vores bgrn far de bedste muligheder
og redskaber for at kunne udvikle sig selv, hinanden og vores samfund.
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Det skal blive speendende at se, hvordan de sproglige test falder ud. Om det kan males, at bgrnene har faet
udvidet deres sproglige univers igennem bl.a. at vaere en aktiv del af et musikalsk univers.
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Evalueringsrapport 08/09
(Fgrstears-evaluering)
Finn Holst, 2009
Indledning

Projektet er rettet mod at styrke bgrnenes musikalske udvikling samt at bidrage til udviklingen af deres personlige,
sociale og sproglige kompetencer i rammen af en kompetent musikfaglig undervisning. Krop og bevagelse spiller en
central rolle, iseer i overgangen mellem fgrskole og skole, med szerlig binding til bade det musikfaglige aspekt og den
sproglige udvikling.

Projektet er organiseret i fem aldersgrupper:

aldersgruppe omrdde undervisning leerere
A. 0-3 arige Smabgrn/megdre mor-barn undervisning Tina Buchholz
B. 3-5(6) arige forskolebgrn / bgrnehaver fgrskoleundervisning Tina Buchholz
C. 6-9 arige indskoling obligatorisk musik folkeskole og musikskole
D. 9-13 arige mellemtrin obl. musik og kor folkeskole og musikskole
E. 13-16 arige overbygning Musical/drama folkeskole og ekstern

Der har tidligere vaeret gennemfgrt en udvidet musikundervisning i skoledelen (Musik for Alle projektetw), og med
opstart af MSI projektet er smabgrns- og fgrskolebgrnsundervisningen etableret som et nyt omrade. | det fgrste
projektar er der saledes szerlig opmaerksomhed pa dette nye omrade (A. og B.), ssmmenhangen med indskolings-
undervisningen (C.) og de udfordringer i forhold til projektets malsaetninger, som er forbundet hermed. | projektets
idégrundlag star det som afggrende at saette tidligt ind for at omsaette projektets visioner for bgrnene i virkelighed, og
projektet udvikler sig saledes i sin substans nede fra.

| det fgrste ar har undervisningen vaeret gennemfgrt af nye laererkraefter og med nye institutionelle
samarbejdsrelationer. Evaluering og observation af undervisningen - med fokus pa grupperne A, B og C - har derfor
matte gennemfgres i andet semester i det fgrste projektar.

Der er pa dette grundlag prioriteret en omfattende observation af undervisningen i smabgrns- og
fgrskoleundervisningen (gruppe A og B) og en mere formaliseret evaluering i indskolingen (nulte til tredje klasse).
Formaliseret evaluering (Isbende evaluering med evalueringsskemaer) er endnu ikke gennemfgrt i fgrskolegruppen,
men gennemfgres ved opstarten af andet projektar. Observation i indskolingsgruppen er gennemfgrt sidst i skolearet,
men da dette bl.a. inddrager laererens beskrivelser pa grundlag af videoobservation som er tidskreevende, er dette
endnu ikke afsluttet pga. sommerferien.

De metodiske tilgange, der er udviklet til sdvel observation som Igbende evaluering i denne fase, er af stor betydning
for projektets viderefgrelse. En vaesentlig udfordring har ligget udvikling af det metodiske grundlag for
klasserumsobservation og klasserumsforskning ved brug af video i forhold til musikundervisning, hvor den sakaldte
tavse eller ikke verbale viden er af vaesentlig betydning. Det har desuden veaeret hensigten at taenke dette ind i et
udviklings- og forankringsperpsektiv.

Den samlede evaluering bestar af en raekke afsnit for de ovenstaende bgrne- og elevgrupper (A til E), et afsnit om
udvikling af den metodiske tilgang, samt en sammenfatning af evalueringsresultater.

10 olst. F. (2008):Musik til Alle, Et samarbejdsprojekt mellem folkeskole og musikskole i Horsens Kommune, Evalueringsrapport.
Musikpaedagogiske Studier bind 1. DPU.
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Observation - fgrskole
Gruppe AogB

Forskoledelen er delt op i to aldersgrupper, en mor/barn - gruppe (0-3 arige bgrn) og bgrnehavegruppen. | det fgrste
projektar indgar dog kun de kommende'skolebgrn i bgrnehavegruppen dvs. de 5-6 arige bgrn. Bgrnehavegruppen
udvides til hele aldersgruppen i andet projektar.

Undervisningen i farskoledelen er i fgrste projektar varetaget pa alle hold af Tina Buchholz i samarbejde med
bgrnehavegruppens padagoger. Der er undervist i en mor-barn gruppe (Aben legestue) og to bgrnegrupper pa
Gefionsgarden og ligeledes to bgrnegrupper pa Akanden.

Undervisningen er evalueret gennem laererbeskrivelser og observation med video, samt leererens taette beskrivelse af
den observerede undervisning under brug af videooptagelserne. Brugen af videoobservation har desuden vaeret basis
for udvikling af observationsmetodik med szerligt henblik pa klasserumsforskning og -udvikling i musikundervisning,
som er af vaesentlig betydning for projektets forankringsaspekt.

Ferskoleundervisningen tager udgangspunkt i et fast undervisningsrepertoire (bilagl: Repertoire og elementer), som
er sammensat meget alsidigt af bade eget og traditionelt materiale med ritualer, a capella sange, fagtesange, remser,
bevaegelsessange, rytmeinstrumentspil og lytning. De forskellige elementer og sange er beskrevet i forhold til
musikalske, sproglige, sociale og motoriske parametre - en opdeling der svarer til de grundlaeggende dimensioner i
projektets generelle opbygning.

Her fglger en skematisk opstilling af det faste repertoire og anvendelsen heraf i den observerede undervisning i mor-

barn gruppen og de fire fgrskolegrupper (ref. bilag 2,3,4,5, og 6).

Element type/form mor-barn Gefionl Gefion2 Akande1 Akande2

"Vanillesukker" ritual (indledning) X X X X X

Hej, hej. Hej med dig. navnesang 1 1 1 1 1
a capella

Godaw, godaw du gamle. sang m. fagter/bevaegelse 5 2 3 3
playback

Oppe i lianerne, sidder bavianerne remse m. fagter/bevagelse 4 7 4
a capella

Prgv engang at si' remse med rytmeinstrument
a capella

Trylle, rylle, rolleri ritual, valg af en ud af fire sange 5 5 4 5
ud fra billede

'Ude pa det store hav' sang og bevagelse 3 3 5 6
a capella

'Uh, uh, uh, karusellen gar sang og bevaegelse 4 4 6 7
a capella

Esmaraldas danseremse sang m. fagter/bevaegelse 6
playback

Heksemutter lod en tudse sang m. fagter/bevaegelse 6
a capella

Mariehgnen Evigglad sang m. fagter/bevaegelse
a capella

Instrumentspil rytme 7 7 2 2

Har du hgrt om hekse bevaegelse / lytning 2
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playback

Jeg gar med Balder pa hovedet bevaegelse med arteposer 2

Balder kravler rundt pa kroppen bevaegelse med arteposer 3
til voksens sang

Hvor er egget henne rytmeaeg 4
a capella

Stjernedrys afslapning / lytning 6 8 8 9 9
playback

Afrunding sproglig 8 8

(forankring af timens indhold)

Farvel og tak for i dag afslutning 9 9 10 10
a capella

Den observerede undervisning er gennemfgrt med et udvalg af alsidige elementer tilpasset den enkelte bgrnegruppe.
Det er tydeligt, at mor-barn undervisningen har en karakter og undervisningen af bgrnehavebgrnene en anden, samt
at der er sammenbindende elementer herimellem.

Leereren benytter sang, kropsudtryk og musik fra CD med egne studieoptagelser, men ikke et leererinstrument (fx
klaver eller guitar). Brugen af sang og kropsudtryk ("a capella") fremstar meget velvalgt til bgrnegrupperne, og
playback fra CD giver relevante metodiske fordele - men ogsa bindinger. CD musikkens studiekvalitet virker
overbevisende, og man kunne spgrge, hvorvidt bgrnene dermed lzrer, at 'rigtig musik' kommer fra en CD og er
forbundet med tilsvarende bearbejdet lydkvalitet (rumklang, kompression mm).

Uddrag fra Tina Buchholz' beskrivelser af undervisningen med stgtte fra videooptagelser:

Mor-barn (bilag 2):

Der kommer aldrig rigtig ro pd denne time. Jeg tilskriver det dels de relativt mange nye, hvor specielt de to drenge er
meget urolige, stgjende og opmaerksomhedssggende, og dels det, at der er s§ mange fremmede™ (video, journalist,
fotograf) i lokalet. Dog er det alligevel vaerd, at bemaerke at de bgrn, der har vaeret med alle gange, allerede er
fortrolige med ritualerne og udfolder sig frit i musikken/legene. Det er tydeligt, at de forstdr, hvad der skal ske, allerede
ndr jeg siger ord som “Balder” (der refererer til zerteposer) og rytmeaeg. Hvilket selvfglgelig forstzerkes af, at de
umiddelbart efter kan se den konkrete “rekvisit”. Jeg har i legestuen med mor/barn taget udgangspunkt, i at de fleste
af sangene/legene skal kunne genskabes derhjemme blot mellem mor/barn og samtidigt skal vaere sjove at lave, ndr vi
er mange.

Gefion 1 (bilag 3):

11 ) . . .
det var uheldigt at observation faldt sammen med pressebesgg med journalist og fotograf
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Flere af bgrnene kan nu huske alle vers, mdske ikke alle ordene, men det begynder at haenge sammen. De er blevet
meget opmaerksomme pa slutningerne af versene, hvor vi har gvet bade samtidighed og stilhed. Det er her den feelles
puls samles gennem rytmen pa “uhm, uhm, uhm”. Ndr flere barn alligevel falder ud og ind af sangen, er det ikke fordi
de ikke kender den, men fordi de - mener jeg - stadig har sveert ved ordene, selvom vi har snakket om deres betydning,
smagt pd dem, snakket om dem igen. Det er ikke ord, de har “brug for” i deres dagligdag, sa de bliver ikke traenet.
Omkvaedet har de naturligvis lettere ved, selvom det er vrgvl: Rimmerum, rimmerum. R@g i ringe uhm, uhm, uhm! idet,
det bliver sunget mange gange, er musikalsk markant, og at vi markerer omkvaedet fysisk pa samme mdde hver gang.
De far dermed ogsd en kropslig oplevelse af ordlydene.

Bgrnene ser frem til at spille, og de er blevet rigtig gode til at arbejde med lyd vs. stilhed og
kraftig vs. svagt. De har fundet modet til at std frem og dirigere, fordi de nu kender opgaven og forventningerne til
dem bdde som musiker og dirigent.

Alt i alt en god time, hvor der var fokus pa puls, tempo og dynamik. Parametre som de er ved at have styr pG ogsa i
feellesskab. Jeg kunne godt selv teenke mig, at der var mere tid til musikken, men jeg har vurderet, at det er ngdvendigt
at f@ bgrnene til at vaeere meget fysiske. Jeg ma forholde mig til, at det er mdden hvorpa jeg kan fastholde deres
koncentration og fokus pd de musiske “feerdselsregler”.

Det er en afggrende faktor for projektet, at musikken, legene og samtalerne i forbindelse hermed fortsaetter uden mig
og bredes ud over hele ugen. De fleste af aktiviteterne udfgres derfor a capella og for nogle enkelte til playback. Pé
denne mdde er det let at ga til bade for voksne og ba@rn. Det kraever et minimum af forudsaetninger og ingen
instrumentale feerdigheder. Jeg oplever et stigende engagement hos de paedagoger, der deltager i musiktimerne,
hvilket er med til at sikre en god gennemfgrelse af de enkelte timer.

\

Gefion 2 (bilag 4):

- Maja minder mig om, at vi skal have sangen, selv om de gvrige er klar til at rykke ud af kredsen for at lave
opvarmning til musik. Det er flot at se, at hun er sG pro-aktiv. Hun har vaeret meget stille dels af personlige drsager,
men ogsd pga. af de udtale-vanskeligheder, hun har. Det er dejligt at hgre/se, at hun kommer mere pd banen. Nar hun
taler mere, ma hun alt andet lige blive bedre til det. Alt i alt er bgrnene smadder gode til denne sang. De er nu ogsd
begyndt at finde pd forskellige bevaegelser. | begyndelsen gjorde de alle, som den fgrste havde valgt at ggre. Naesten
alle tager udfordringen op. Alle accepterer de andres bevaegelser og imiterer, sG godt de kan.

- Bgrnene er blevet gode til at samarbejde, og det er min opfattelse, at de godt kan lide at fa Igbet og brugt en masse
energi. Barnene er meget solidariske. Jeg oplever, at bgrnene - ogsd pd dette hold - er engagerede og tager del i de to
leges praemisser. At de er i stand til at flytte fokus veek fra sig selv og hen pad aktiviteten... Der er samme flotte udvikling
pa dette hold som pd det forrige.

- Jeg oplever at de fleste af bgrnene kan sangen. Men de har alligevel brug for mig som igangsaetter. Jeg tvivler pd, at

de kan udfgre hele sangen selv uden voksen-hjaelp, men det afggrende pd indevaerende tidspunkt er, at de har en klar
fornemmelse af, hvad der skal ske.
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- Bgrnene ser frem til at spille, og de er blevet rigtig gode til at arbejde med lyd vs. stilhed og kraftigt vs. svagt. De har
fundet modet til at std frem og dirigere, fordi de nu kender opgaven og forventningerne til dem bdde som musiker og
dirigent.

Akanden 1 (bilag 5):

- Som pa det forrige hold starter jeg med at spille puls bade kraftigt og svagt, og de falger mig. Der er nogenlunde
koncentration. Nogle af drengene vil gerne eksperimentere med maden at spille pd. Det kunne man godt fglge op pa
ved at lade dem spille selv i Igbet af ugen. Jeg vurderer, at jeg har for lidt tid sammen med bgrnene til at kunne udnytte
den helt frie improvisation.

- Jeg oplever det som en engageret session, hvor bgrnene har god fokus pd musikken og hinanden. Der er en tydelig
uadvikling i deres mod og evne til at std frem og dirigere og dermed stille krav til gruppen. Ligeledes synes jeg, de
begynder at fungere som et “orkester”, der spiller sammen. En ngdvendig forudsetning for kommunikation og
feellesskab.

- Jeg starter blot musikken, og alle ved, hvad de skal. De har nu fuldstaendig styr pa de faste bevaegelser og trin. De
synger flot med lige fra starten.

- Bgrnene elsker denne musikalske leg. De er blever smadder dygtige til at styre “faldskaermen”, sG bolden/skibet ikke
flyver af stoffet.

- De er helt med pd at arbejde med bdde tonehgjde, tempo og udtryk. De tgr bruge stemmerne pa forskellige made og
dramatiserer den enkelte bavian. De er ikke i tvivl om, hvem der er hurtig og hvem der er langsom, hvilket ggr, at de er
helt sikre i deres faelles tempo. De kan koncentrere sig i lang tid og vil gerne blive ved.

- Nyt punkt. Vi snakker om dagens musik. Hvad har vi lavet etc. Barnene far pd den mdde repeteret dagens udtryk og
kan der igennem bedre indoptage de forskellige aktiviteter.

- Det er evident at elementerne/parametrene fra musiktimerne bruges i Igbet af ugen pd institutionen - i deres
hverdag. Det er tydeligt, at peedagogerne bruger elementer fra musiktimerne i hverdagen, og bgrn som voksne virker
meget trygge. De er derfor i stand til at tage imod udfordringer og kan lege med de forskellige parametre. Jeg far efter
timen refereret, at flere af bgrnene i Igbet af ugen leger variationer af nogle af musiklegene selv ude pé legepladsen, i
hyggekrogen, pa stuen. De er med andre ord blevet selvdrevne i udvalgte aktiviteter. Det er isaer legen med
“karrusellen” og dirigent, de selv saetter i gang. Ellers er det fragmenter af sangene, som de gdr og synger. Sus og Pia,
de to paedagoger er gode til at gé ind i kredsen pd lige fod med bgrnene. Det er super, at bgrnene oplever, at de voksne
pad ingen mdde melder sig ud, men gdr til den. Det er grundlaget for, at projektet kan lykkes, at der kommer en
musikalsk samveersform.

Akanden 2 (bilag 6):
- De bgrn, der ikke var oppe at dirigere i den instrumentale afdeling, fdr en tur i karrusellen. Det vaekker stor jubel, at
Remick (den nye paedagog) skal have en tur. Vi bliver dog ngdt til at starte turen en gang til, da nogle af drengene
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synes, det er smadder sjovt at haenge i “faldskaermen”. Det er skgnt at se/hgre, at de kan rette fokus bade mod legen
og sangen, ndr de bliver “rettet”.

- Nyt punkt. Vi snakker om dagens musik. Hvad har vi lavet etc. Barnene far pd den madde repeteret dagens udtryk og
kan der igennem bedre indoptage de forskellige aktiviteter. Repetitionen fglger op pd de forskellige oplevelser og er
med til at fastholde dem. Der er god koncentration.

- Bgrnene kender sangen rigtig godt, da det er den samme jeg har brugt i hele forlgbet. De laegger sig straks ned pd
gulvet. De har brugt meget energi i dag, og de ligger stille og lytter. Jeg har god kontakt med dem, ndr jeg kommer
rundt sammen med Fez. Det er ogsd her, der er mulighed for at samle op pG sma episoder/konflikter og fG dem rundet
af, sa der ikke er noget, der haenger til naeste gang. Det er min oplevelse, at barnene nyder at ligge lige sa stille og lytte
til musikken, der er flere af dem, der er begyndt at synge lidt med. Det naere gjeblik med mig har afggrende betydning
for vores indbyrdes forholdy/tillid/fortrolighed.

En rigtig god time, hvor der var fokus pd puls, tempo og dynamik. Parametre som de er ved at have styr pG 0gsa i
feellesskab. Der var momenter af feelles musikudgvelse, hvor vi alle var samlet bdde musikalsk og socialt.

Det samlede billede, der heraf tegner sig, viser en fgrskoleundervisning, som er pabegyndt pa et nyt omrade i
projektet med et nyt institutionssamarbejde og en ny bgrne- og foraeldregruppe, og som indebarer en raekke
udfordringer, der forsgges imgdekommet. De baerende elementer i musikundervisningen er etableret i en metodisk
set alsidig tilgang, som retter sig mod savel musikalske, sproglige, sociale og motoriske parametre. | undervisningen
indtager det motoriske/bevaegelsesmaessige aspekt en vaesentlig plads sammen med det sociale, som grundlag for at
etablere et musikalsk fokus. Det er i nogle tilfeelde lykkedes at skabe tydelig sammenhang mellem det kropslige og
musikalske pa den ene side og det sproglige pa den anden, men det kan nok betegnes som en generel tendens, at det
sproglige aspekt (savel det dansksproglige som dansk som andetsprog) indgar i en musikfaglig forstaelse i
undervisningen, hvilket i sig selv ser ud til at have sveert ved at Igfte opgaven. Det kan derfor ses som en faglig
udfordring at udvikle de sproglige potentialer i undervisningen yderligere.

Den faglige udfordring:

Projektet er rettet mod at styrke bgrnenes musikalske udvikling, samt at bidrage til udviklingen af deres personlige,
sociale og sproglige kompetencer i rammen af en kompetent, musikfaglig undervisning. Det betyder ogs3, at der
anlaegges et bredt perspektiv pa den musikfaglige forstaelse, som indbefatter udvikling af samarbejds- og
greenseflader mellem forskellige fagligheder.

Betragter man koblingen mellem et musikfagligt og et danskfagligt hhv. DSA perspektiv (dansk som andetsprog), kan
denne opfattes pa to mader: Den ene er, at et fag er hovedperspektiv (mal), og det andet er et aspekt (middel) - altsa
dansk med musikalsk eller musisk aspekt eller musik med et sprogligt aspekt. Den anden made er at sidestille de to
fagligheder i en symbiose, rettet mod et helhedsperspektiv for eleven, hvad man ogsa kunne betegne som en
okologisk eller holistisk tilgang. Det er, pa grundlag af observationen indtrykket, at den sproglige del indgar som et
aspekt i musikundervisningen med basis i en musikfaglig forstaelse. Det betyder, at der kunne ligge et potentiale i at
etablere et decideret symbiotisk fagsamarbejde mellem musiklaereren og den sprogfaglige ekspertise
(sproggruppepaedagog, sprogkonsulent) i den institutionelle sammenhang. Muligvis kunne musikpaedagog,
bgrnehavepaedagog, sprogpaedagog og sprogkonsulent samarbejde om udvikling af en specifik 'fagsymbiotisk praksis' i
undervisningen og i den paedagogiske hverdag, som kunne traekke pa savel en musikfaglig- som en sprogfaglig
ekspertise. Heri kunne evt. indga videoobservation, som giver nogle oplagte fordele, som praeciseres andetsteds i
denne rapport.

Evaluering - Fgrskole

Evalueringsspgrgsmalene til indskolingsdelen er koordineret med bgrnehavernes leereplaner og begrebsformuleringer.
Det er saledes muligt at benytte de samme evalueringsspgrgsmal bade for indskolingen (inkl. nulte klasse /
bgrnehaveklasse) og gruppen af kommende skolebgrn i bgrnehaven (de 5- 6 arige). Observationsprocessen har vaeret
prioriteret, men den individuelle evaluering af denne gruppe bgrnehavebgrn skal gennemfgres i august /september
09, som et samarbejde mellem musikpaedagogen og bgrnenes daglige paedagoger.
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Indskoling - evaluering
Gruppe C

1. Evalueringsomrade

Projektet er rettet mod at styrke bgrnenes musikalske udvikling samt at bidrage til udviklingen af deres personlige,
sociale og sproglige kompetencer i rammen af en kompetent, musikfaglig undervisning. Krop og bevaegelse spiller

desuden en central rolle, iszer i overgangen mellem fgrskole og skole, med seaerlig binding til bade det musikfaglige
aspekt og den sproglige udvikling.

Der evalueres pa dette grundlag i forhold til fem omrader:

1) et musikfagligt perspektiv

2) personlige kompetencer og selvvaerd

3) sociale kompetencer og integration/inklusion

4) krop og bevaegelse

5) et sprogligt perspektiv

Evalueringen gennemfgres for klassetrinnene nulte, fgrste, anden og tredje.
2. Evalueringsspgrgsmal

Evalueringsspgrgsmalene er udarbejdet i dialog med leerergruppen. Det tages bade udgangspunkt i indholdsomrader i
laeseplanen for musik i indskolingen, og i en raekke evalueringsspgrgsmal, udarbejdet for fgrskolebgrn i de to
bgrnehaver, der er tilsluttet projektet mhp at skabe en mulig evalueringsmaessig forbindelse mellem fgrskole- og
indskolingsniveauet.

Folgende spgrgsmal vurderes af klassens musiklaerere pa en skala fra en til fem:

1. Musikfagligt

a. | hvilken grad deltager eleven aktivt i sang, bevaegelse og spil

b. I hvilken grad indgadr eleven udtryksfuldt i de musikalske aktiviteter

c. | hvilken grad er eleven bevidst om brugen af sin stemme

d. I hvilken grad er eleven i stand til at opfatte og falge en puls.

e. | hvilken grad indgdr eleven aktivt og medskabende i de musikalske aktiviteter

f. I hvilken grad indgdr eleven aktivt i at lege og eksperimentere med musikalske elementer

g. | hvilken grad er eleven i stand til at bruge de musikalske elementer, der arbejdes med i musikundervisningen
h. I hvilken grad er eleven opmaerksom pad tonale forskelle (fx dur-mol) og taktarter.

2. Personlige kompetencer og selvvaerd

a. | hvilken grad deltager eleven aktivt i undervisningen

b. I hvilken grad er eleven i stand til at tage initiativ

c. | hvilken grad er eleven i stand til at patage sig udfordringer

d. | hvilken grad vurderer du, at eleven opfatter sig selv som en veaerdifuld deltager
e. | hvilken grad er eleven i stand til at fastholde opmaerksomhed / koncentrere sig

3. Sociale kompetencer og integration/inklusion
a. | hvilken grad indgdr eleven aktivt deltagende i det sociale faellesskab
b. I hvilken grad vurderer du, at eleven bliver set og anerkendt i feellesskabet
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c. | hvilken grad er eleven i stand til at tage hensyn til andre
d. Hvor god er eleven til at lzese (afkode) andres signaler
e. | hvilken grad er eleven i stand til at forstd sociale spilleregler

4. Krop og bevaegelse

a. | hvilken grad vurderer du, at barnet har glaede ved kropslig udfoldelse

b. I hvilken grad vurderer du, at barnet har kropslig balance og koordination
I hvilket omfang benytter barnet "alle sanser"/ mange sanser

d. I hvilken grad vurderer du, at barnet har kropskontrol - grovmotorisk

. | hvilken grad vurderer du, at barnet har kropskontrol - finmotorisk

o

)

. Sprogligt

. I hvilken grad bruger eleven hellere krop og beveegelse til at udtrykke sig, end det bruger ord
. | hvilken grad bruger eleven bevaegelse og gestik, integreret med det talte sprog

c. | hvilken grad nynner eller synger eleven med pé melodier (uden ord)

d. I hvilken grad synger eleven med pd melodier under brug af ord (frem for blot at nynne med)
e. | hvilken grad kender eleven enkelte ord i sangene og synger dem

f. I hvilken grad kender eleven hele teksten til de sange, der synges ofte

g. | hvilken grad taler eleven om sangenes indhold

h. I hvilken grad bruger eleven ord fra sangene i andre sammenhange

i. I hvilken grad udtrykker eleven verbalt glaede over at skulle i gang med at synge

j. I hvilken grad har eleven udviklet et verbalt sprog omkring musikken

S-S Q u»n

2. Evalueringsresultater - nulte klasse

0. klasse omfatter to klasser: 0a og Ob. Resultaterne for de to klasser vurderes samlet. De relationelle vurderinger,
som her fremstilles statistisk, tegner generelle tendenser og siger ikke noget om den enkelte elev, som ma vurderes i
et udviklingsperspektiv gennem sammenligning af de pa hinanden efterfglgende, individuelle evalueringer.

2.1. Det musikfaglige perspektiv (spgrgsmal 1 a til h) har et middeltal pa 2,87. Det reelle middeltal for den samlede
besvarelse for 0. klasse er 2,95 (ideelt middeltal 3,0), og det samlede niveau for dette spgrgsmal ligger saledes lidt
under middel. Eleverne fordeler sig (fig. 1) ikke jaevnt som i en normalfordeling, men derimod som to pukler ('kamel’)
omkring hhv. 2,0 og 3,5, hvilket er en negativ tendens i forhold til middeltallet 3,0. Man kan saledes sige, at der en
tendens til en opdeling i en gruppe med et paent niveau (gennemsnit 3,5 - 0,5 over middel) og en gruppe med et lavt
niveau (gennemsnit 2,0 - 1,0 under middel).

0. kl: musik

. N

10 15 20 25 30 35 40 45

Figur 16: elevfordeling - musikfagligt

De enkelte del-spgrgsmal (spgrgsmal 1a til 1h) fordeler sig (fig. 2) rimelig jeevnt.
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0.kl. - spargsmal 1

la 1b lc 1d le 1f lg 1h

Figur 17: delspgrgsmal - musikfagligt

Spergsmal 1a (/ hvilken grad deltager eleven aktivt i sang, bevaegelse og spil) er placeret over middel (3,3), mens
spgrgsmal 1h (I hvilken grad er eleven opmaerksom pd tonale forskelle og taktarter) ligger noget under middel (2,1) i
forhold til et samlet middeltal for dette spgrgsmal pa 2,9. Denne fordeling kan med rimelighed forventes pa
klassetrinnet.

2.2. Spgrgsmdlet om personlige kompetencer og selvveerd (spgrgsmal 2 a til e) har et middeltal pa 3,1. Det reelle
middeltal for den samlede besvarelse for 0. klasse er 2,95 (ideelt middeltal 3,0), og det samlede niveau for dette
sporgsmal ligger saledes lidt over middel. Eleverne fordeler sig (fig. 3) ikke jaevnt, idet en ellers paen hgjrevendt
fordeling, som peger pa en stor gruppe elever med et hgjt niveau, brydes af en markant hgj sgjle pa et lavt niveau
(mellem 2,0 og 2,5), som indikerer en mindre, men meget markant gruppe med et lavt niveau (fig. 3).

0. kl: pers.k.

10 15 20 25 30 35 40 45

Figur 18: elevfordeling - personlige kompetencer

De enkelte del-spgrgsmal (spgrgsmal 2a til 2e) fordeler sig (fig. 4) jeevnt. Der fremstar en mindre forskel mellem
delspgrgsmal 2a (I hvilken grad deltager eleven aktivt i undervisningen) pa 3,3 og delspgrgsmal 2b (I hvilken grad er
eleven i stand til at tage initiativ) pa 2,8. Sidstnavnte kunne pege pa et mindre antal elever med et lavere
initiativniveau, men kan ikke ses som en generel tendens.

0.kl. - sp@rgsmal 2

2a 2b 2c 2d 2e

Figur 19: delspgrgsmal - personlige kompetencer
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2.3. Spgrgsmdlet om sociale kompetencer og integration/inklusion (spgrgsmal 3a til 3e) har et middeltal pa 3,4, hvilket
er pant over det samlede middeltal for besvarelserne for 0. klasse pa 2,95. Eleverne fordeler sig (fig.5) med et kraftigt
center ved middelvardien (3,0 - 3,5), med en tendens til en hgjrevendt kurve med flere pa den positive side og feerre
pa den negative.

0. kl: soc. k..

1.0 15 20 25 30 35 40 45 50 55

Figur 20: elevfordeling - sociale kompetencer

De enkelte del-spgrgsmal (spgrgsmal 3a til 3e) fordeler sig (fig. 6) jeevnt og alle delspgrgsmal har en middelvaerdi over
3.

0.kl. - spprgsmal 3

3a 3b 3c 3d 3e

Figur 21: delspgrgsmal - sociale kompetencer

2.4. Spgrgsmdlet om krop og bevaegelse (spgrgsmal 4a til 4e) har et middeltal pa 3,7, hvilket er hgjt i forhold til det
samlede middeltal for besvarelserne for 0. klasse pa 2,95. Eleverne fordeler sig (fig.7) med et kraftigt center ved
middelvardien (3,0 - 3,5), med en tendens til en hgjrevendt kurve med markant flere pa den positive side og feerre pa
den negative.

0. kl: kr&bev

170 15 20 25 30 35 40 45 50 55

Figur 22: elevfordeling - krop og bevaegelse
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De enkelte del-spgrgsmal (spgrgsmal 4a til 4e) fordeler sig (fig. 8) jeevnt, dog ligger 4a (glaede ved kropslig udfoldelse)
og 4c (brugen af mange sanser) lidt lavere end spgrgsmalene om kropslig balance samt fin- og grovmotorik, som ligger
meget hgjt.

0.kl. - spargsmal 4

4a 4b 4c ad de

Figur 23: delspgrgsmal - krop og bevaegelse

2.5. Spgrgsmdlet om et sprogligt perspektiv i musikundervisningen (spgrgsmal 5a til 5j) har et middeltal pa 2,3 hvilket
er lavt i forhold til det samlede middeltal for besvarelserne for 0. klasse pa 2,95. Eleverne fordeler sig (fig.9) i en
udpraeget venstrevendt kurve med en staerk vaegt pa en udpraeget darlig vurdering.

0. kl: sprog

Figur 24: elevfordeling - sprog

De enkelte del-spgrgsmal (spgrgsmal 4a til 4e) fordeler sig (fig. 8) jeevnt pa dette niveau med spgrgsmal 5g (I hvilken
grad taler eleven om sangenes indhold) som det laveste med en middelvaerdi under 2,0.

0.kl. - sp@rgsmal 5

5a 5b 5¢ 5d 5e 5f 5g 5h 5i 5§

Figur 25: delspgrgsmal - sprog
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2.6. Fordelingen for de fem omrdder (fig.10) viser, at musikomradet ligger i midten (lidt under middel), mens de
personlige og sociale kompetencer ligger over middel, og omradet krop og bevaegelse udmaerker sig med en markant
positiv placering. Det sproglige aspekt derimod placerer sig udtrykkeligt svagt.

0.kl. - middeltal

5
4
3
2 A
i 1
0 T T T

musik pers.k. sac.k. krop bev Sprog

Figur 26: Fordeling af de fem omrader for 0. klasse

3. Evalueringsresultater - fgrste klasse

1. klasse omfatter to klasser: 1a og 1b. Resultaterne for de to klasser vurderes samlet. De relationelle vurderinger,
som her fremstilles statistisk, tegner generelle tendenser og siger ikke noget om den enkelte elev, som ma vurderes i
et udviklingsperspektiv gennem sammenligning af de pa hinanden efterfglgende, individuelle evalueringer.

3.1. Det musikfaglige perspektiv (spgrgsmal 1 a til h) har et middeltal pa 3,2. Det reelle middeltal for den samlede
besvarelse for 1. klasse er 3,3 (ideelt middeltal 3,0), og det samlede niveau for dette spgrgsmal ligger sdledes taet ved
middel. Eleverne fordeler sig jeevnt i en let hgjrevendt kurve med en positiv tendens(fig. 12).

1. kl: musik

30

25 A

20 -

Figur 272: elevfordeling - musikfagligt

De enkelte del-spgrgsmal (spgrgsmal 1a til 1h) fordeler sig (fig. 13) rimelig jaevnt. Profilen er i hgj grad den samme
som den for nulte klasse.
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Figur 13: delspgrgsmal - musikfagligt

w
I

Spgrgsmal 1h dog ligger noget under middel (2,1) i forhold til et samlet middeltal for dette spgrgsmal pa 3,2, hvilket
relativt set er lavere end resultatet for nulte klasse (afsnit 2.2).

3.2. Spargsmalet om personlige kompetencer og selvveaerd (spgrgsmal 2 a til e) har et middeltal pa 3,7. Det reelle
middeltal for den samlede besvarelse for 1. klasse er 3,3 (ideelt middeltal 3,0), og det samlede niveau for dette
spgrgsmal ligger saledes lidt over middel. Eleverne fordeler sig (fig. 3) omkring midten med en let hgjrevendt tendens,
og der ser ud til at vaere mange, der er vurderet i spgrgsmalet til 3, 4 og 5 (fig. 14)

1. kl: Pers. komp.

25 4

20 -

10 15 20 25 30 35 40 45 50 55

Figur 14: elevfordeling - personlige kompetencer

De enkelte del-spgrgsmal (spgrgsmal 2a til 2e) fordeler sig (fig. 15) jaevnt uden store differentieringer.

1.kl. - spgrgsmal 2

4,00

2a 2b 2¢ 2d 2e

Figur 15: delspgrgsmal - personlige kompetencer

3.3. Spargsmdlet om sociale kompetencer og integration/inklusion (spgrgsmal 3a til 3e) har et middeltal pa 3,8, hvilket
er pant over det samlede middeltal for besvarelserne for 1. klasse pa 3,3. Eleverne fordeler sig (fig.16) med en
hgjrevendt kurve med en stzerk positiv tendens.
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1. kl: Soc. komp.
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Figur 16: elevfordeling - sociale kompetencer

De enkelte del-spgrgsmal (spgrgsmal 3a til 3e) fordeler sig (fig. 17) jeevnt og alle delspgrgsmal har en middelveerdi
over 3. Spgrgsmal 3b (I hvilken grad vurderer du at eleven bliver set og anerkendt i feellesskabet) far den hgjeste veerdi
med et middeltal pa 4,0.

1.kl. - spgrgsmal 3
5,00

4,00

3,00 ~
2,00 -
1,00 -
0,00 T
3a 3b 3c 3d 3e

Figur 17: delspgrgsmal - sociale kompetencer

3.4. Spargsmdlet om krop og bevaegelse (spgrgsmal 4a til 4e) har et middeltal pa 4,1, hvilket er hgjt i forhold til det
samlede middeltal for besvarelserne for 1. klasse pa 3,3. Eleverne fordeler sig (fig.18) med en hgjrevendt kurve
omkring 4 og med naesten ingen vurderinger under 3.

1. kl: krop og bev.

20 25 30 35 4.0 4.5 5,0 55

Figur 18: elevfordeling - krop og bevaegelse

De enkelte del-spgrgsmal (spgrgsmal 4a til 4e) fordeler sig (fig. 19) jeevnt, dog ligger 4c (brugen af mange sanser) en
del lavere (=3,4) end det hgje gennemsnit for spgrgsmalet (=4,1). De andre delspgrgsmal vurderes derimod saerdeles
hgijt.
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1.kl. - spgrgsmal 4
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4a ab 4c ad de

Figur 19: delspgrgsmal - krop og bevaegelse

3.5. Spargsmalet om et sprogligt perspektiv i musikundervisningen (spgrgsmal 5a til 5j) har et middeltal pa 2,6 hvilket
er lavt i forhold til det samlede middeltal for besvarelserne for 1. klasse pa 3,3. Eleverne fordeler sig (fig.9) i en
udpraeget venstretung kurve, som ikke overskrider en vurdering (middeltal for en elev) pa 3,2. Der er tale om en
udprzaeget negativ vurdering, idet ca. 75 % ligger under den ideelle middelvaerdi = 3,0. Set i forhold til besvarelsens
reelle middelvaerdi pa 3,3 placerer samtlige vurderinger sig i det negative omrade. Som det ses af figur 20 ophgrer
fordelingen netop ved 3,3.

1. kl: sprog

25 4

Figur 20: elevfordeling - sprog

De enkelte del-spgrgsmal (spgrgsmal 4a til 4e) fordeler sig (fig. 21) med fire delspgrgsmal (b5, 5g, 5h og 5j) med lave
veerdier dvs. omkring 2,0, og fem delspgrgsmal omkring niveauet 3. Den hgjeste veerdi far delspgrgsmal 5i (I hvilken
grad udtrykker eleven verbalt glaede over at skulle i gang med at synge) hvilket ma siges at pege fremad.

1.kl. - spgrgsmal 5
5,0

4,0

3,0
2,0 -
-1 1 1111
0,0 - : : : : : :
5a 5h 5¢ 5d 5e 5f 5g 5h 5 5§

Figur 21: delspgrgsmal - sprog
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3.6. Fordelingen for de fem omrdder (fig.22) viser, at musikomradet ligger i midten (lidt under middel) mens de
personlige og sociale kompetencer ligger over middel, og omradet krop og bevaegelse udmaerker sig med en markant
positiv placering. Det sproglige aspekt derimod placerer sig udtrykkeligt svagt.

1.kl.: middeltal

P B

musik

pers.k. soc.k.  krophev

11ih

SProg

Figur22: Fordeling af de fem omrader for 1. klasse

Denne fordeling afviger kun meget lidt fra fordelingen for nulte klasse (afsnit 2.6, figur 11). Disse to fordelinger (figur
11 og figur 22) kan saledes ses som udtryk for en vaesentlig tendens. Se ogsa senere sammenligning af klassetrin med

korrektion for klassetrinnets reelle middelveerdi.

4. Evalueringsresultater - anden klasse

2. klasse omfatter to klasser: 2a og 2b. Resultaterne for de to klasser vurderes samlet. De relationelle vurderinger,
som her fremstilles statistisk, tegner generelle tendenser og siger ikke noget om den enkelte elev, som ma vurderes i
et udviklingsperspektiv gennem sammenligning af de pa hinanden efterfglgende, individuelle evalueringer.

4.1. Det musikfaglige perspektiv (spgrgsmal 1 a til h) har et middeltal pa 3,5. Det reelle middeltal for den samlede
besvarelse for 2. klasse er 3,6 (ideelt middeltal 3,0), og det samlede niveau for dette spgrgsmal ligger sdledes taet ved
middel. Eleverne fordeler sig i en let hgjrevendt kurve (fig. 23).

35 4
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25
20 4
15 A
10 A

2Kkl Musik

7,0 15 20 25 30 35 40 45 50 55

Figur 23: elevfordeling - musikfagligt

De enkelte del-spgrgsmal (spgrgsmal 1a til 1h) fordeler sig (fig. 24) jeevnt, dog ligger 1c (/ hvilken grad er eleven bevidst
om brugen af sin stemme) under middel og 1h (I hvilken grad er eleven opmaerksom pa tonale forskelle (fx dur-mol) og

taktarter) udpraeget lavt.
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Figur 24: delspgrgsmal - musikfagligt

4.2. Spgrgsmdlet om personlige kompetencer og selvveerd (spgrgsmal 2 a til e) har et middeltal pa 3,9. Det reelle
middeltal for den samlede besvarelse for 1. klasse er 3,6 (ideelt middeltal 3,0), og det samlede niveau for dette
spgrgsmal ligger hgjt. Eleverne fordeler sig saledes, at der ligger mange omkring middelvaerdien, og ligeledes mange
pa den hgjeste veerdi (fig. 25).

2.kl. Personlige K.

1,0 15 20 25 30 35 40 45 50 55

Figur 25: elevfordeling - personlige kompetencer

De enkelte del-spgrgsmal (spgrgsmal 2a til 2e) fordeler sig (fig. 26) med tre delspgrgsmal, der scorer meget hgjt:

2a. | hvilken grad deltager eleven aktivt i undervisningen
2c. | hvilken grad er eleven i stand til at pdtage sig udfordringer
2e. | hvilken grad er eleven i stand til at fastholde opmaerksomhed / koncentrere sig

4,20
4,10
4,00 -
3,90 -
3,80
3,70 -
3,60 -
3,50 -
3,40 |

2a 2b 2c 2d 2e

Figur 26: delspgrgsmal - personlige kompetencer

De to andre delspgrgsmal ligger ved middeltallet.
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4.3. Spgrgsmdlet om sociale kompetencer og integration/inklusion (spgrgsmal 3a til 3e) har et middeltal pa 3,7, hvilket
er taet ved det samlede middeltal for besvarelserne for 2. klasse pé 3,6. Eleverne fordeler sig (fig.27) med en let
hgjrevendt kurve.

2.Kkl. Sociale K.
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Figur 27: elevfordeling - sociale kompetencer

De enkelte del-spgrgsmal (spgrgsmal 3a til 3e) fordeler sig (fig. 28) med en markant hgj veerdi for hhv. 3b (/ hvilken
grad vurderer du at eleven bliver set og anerkendt i faellesskabet) og 3e (I hvilken grad er eleven i stand til at forsta
sociale spilleregler).
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Figur 28: delspgrgsmal - sociale kompetencer

4.4. Spgrgsmdlet om krop og bevaegelse (spgrgsmal 4a til 4e) har et middeltal pa 4,1, hvilket er hgjt i forhold til det
samlede middeltal for besvarelserne for 1. klasse pa 3,6. Eleverne fordeler sig (fig.29) i en U-kurve (Mathaus-kurve)
med en hgjrevendt kurve fra 3,5 og opefter med mange med en rigtig hgj vurdering - men samtidig med en mindre
gruppe med en meget lav vurdering (restgruppe).

2.Kkl. Krop og Bewv.
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Figur 29: elevfordeling - krop og bevagelse

De enkelte del-spgrgsmal (spgrgsmal 4a til 4e) fordeler sig (fig. 30) med tre spg@rgsmal, der scorer udpraeget hgjt:
a. | hvilken grad vurderer du, at barnet har glaede ved kropslig udfoldelse

d. I hvilken grad vurderer du, at barnet har kropskontrol - grovmotorisk

e. | hvilken grad vurderer du, at barnet har kropskontrol - finmotorisk
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Figur 30: delspgrgsmal - krop og bevaegelse

4.5. Spgrgsmdlet om et sprogligt perspektiv i musikundervisningen (spgrgsmal 5a til 5j) har et middeltal pa 3,2, hvilket
ligger under det samlede middeltal for 2. klasse pa 3,6. Eleverne fordeler sig (fig. 31) i en venstretung kurve op mod
4,0 og med kun ganske fa herover.

2. kl. Sprogligt
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Figur 31: elevfordeling - sprog

De enkelte del-spgrgsmal (spgrgsmal 4a til 4e) fordeler sig (fig. 32) pa et udpraeget lavt niveau, undtagen fire
delspgrgsmal:

c. | hvilken grad nynner eller synger eleven med pa melodier (uden ord)

d. I hvilken grad synger eleven med pd melodier under brug af ord (frem for blot at nynne med)

e. | hvilken grad kender eleven enkelte ord i sangene og synger dem

f. I hvilken grad kender eleven hele teksten til de sange, der synges ofte

4,50
4,00
3,50
3,00
2,50
2,00
1,50
1,00
0,50
0,00

Figur 32: delspgrgsmal - sprog

Der er saledes tale om en positiv vurdering af det sproglige aspekt, sa vidt det er taet knyttet til den konkrete brug i
sange, men ikke i sammenhange, der raekker her ud over.
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4.6. Fordelingen for de fem omrdder (fig.33) fglger den profil, der allerede er set i nulte og f@rste klasse. Ogsa her
placerer det sproglige aspekt sig udtrykkeligt svagt. Dette tegner en tendens, som man maske kunne have forventet
var blevet brudt pa dette klassetrin.

2. kl. : middeltal
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Figur 33: Fordeling af de fem omrader for 2. klasse

5. Evalueringsresultater - tredje klasse

3. klasse omfatter to klasser: 3a og 3b. Resultaterne for de to klasser vurderes samlet. De relationelle vurderinger,
som her fremstilles statistisk, tegner generelle tendenser og siger ikke noget om den enkelte elev, som ma vurderes i
et udviklingsperspektiv gennem sammenligning af de pa hinanden efterfglgende, individuelle evalueringer.

5.1. Det musikfaglige perspektiv (spgrgsmal 1 a til h) har et middeltal pa 2,76. Det reelle middeltal for den samlede
besvarelse for 3. klasse er 2,85 (ideelt middeltal 3,0), og det samlede niveau for dette spgrgsmal ligger saledes teet ved
middel. Eleverne fordeler sig jeevnt i en let venstrevendt kurve(fig. 34) svarende til et middeltal under 3,0 (det ideelle
middeltal).

3. kl. Musik
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Figur 34: elevfordeling - musikfagligt

De enkelte del-spgrgsmal (spgrgsmal 1a til 1h) fordeler sig (fig. 35) rimelig jeevnt bortset fra delspgrgsmal 1c (/ hvilken
grad er eleven bevidst om brugen af sin stemme) og 1h (I hvilken grad er eleven opmaerksom pa tonale forskelle (fx
dur-mol) og taktarter), som ligger udpraeget lavt - ligesom i fordelingen i anden klasse.
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Figur 35: 3. kl. - delspgrgsmal - musikfagligt

5.2. Spgrgsmdlet om personlige kompetencer og selvvaerd (spgrgsmal 2 a til e) har et middeltal pa 3,2. Det reelle
middeltal for den samlede besvarelse er 2,85 (ideelt middeltal 3,0), og det samlede niveau for dette spgrgsmal ligger
saledes over middel. Eleverne fordeler sig (fig. 3) omkring midten med en positiv, hgjrevendt tendens (fig. 36)

3. kl. Personlig K.

1.0 15 20 25 30 35 40 45 50 55

Figur 36: elevfordeling - personlige kompetencer

De enkelte del-spgrgsmal (spgrgsmal 2a til 2e) fordeler sig (fig. 37) jeevnt uden store differentieringer, bortset fra
spgrgsmal 2b (I hvilken grad er eleven i stand til at tage initiativ) som ligger under middel.

4

2a 2b 2c 2d 2e

Figur 37: 3. kl. - delspgrgsmal - personlige kompetencer

5.3. Spgrgsmdlet om sociale kompetencer og integration/inklusion (spgrgsmal 3a til 3e) har et middeltal pa 3,12,
hvilket er paent over det samlede middeltal for besvarelserne for klassen pa 2,85.

Eleverne fordeler sig (fig.38) med en hgjrevendt kurve med en stzerk positiv tendens, som forstaerkes af det reelle
middeltal pa 2,85.
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3.kl. Sociale K.
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Figur 38: elevfordeling - sociale kompetencer

De enkelte del-spgrgsmal (spgrgsmal 3a til 3e) fordeler sig (fig. 39) jeevnt og alle delspgrgsmal har en middelveerdi

over middel.
3 -
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3a 3b 3c 3d 3e

Figur 39: delspgrgsmal - sociale kompetencer

5.4. Spgrgsmdlet om krop og beveegelse (spargsmal 4a til 4e) har et middeltal pa 3,53, hvilket er hgjt i forhold til det
samlede middeltal for besvarelserne for klassetrinnet pa 2,85. Eleverne fordeler sig (fig.40) med en hgjrevendt kurve
omkring 4. Langt de fleste elever vurderes omkring og over det reelle middeltal (2,85).

3. Kkl. Krop og bev.
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Figur 40: elevfordeling - krop og bevaegelse

De enkelte del-spgrgsmal (spgrgsmal 4a til 4e) fordeler sig (fig. 41) jaevnt, og alle delspgrgsmal ligger over 3,0 og
markant over den reelle middelveerdi (2,85).
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4a 4b 4c 4d de

Figur 41: delspgrgsmal - krop og bevaegelse

5.5. Spgrgsmdlet om et sprogligt perspektiv i musikundervisningen (spgrgsmal 5a til 5j) har et middeltal pa 2,19,
hvilket er lavt i forhold til det samlede middeltal for besvarelserne for 3. klasse pa 2,85. Eleverne fordeler sig (fig.42) i
en venstrevendt kurve med mange elever i det lave omrade. Der er dog ogsa en U-tendens i kraft af en mindre
gruppe, som placerer sig bedre nemlig omkring 3,0.

3. kl. Sprog

09 12 15 18 21 24 27 30 33

Figur 42: elevfordeling - sprog

De enkelte del-spgrgsmal (spgrgsmal 4a til 4e) fordeler sig (fig. 43) med kun to delspgrgsmal i middelomradet nemlig:
5d. I hvilken grad synger eleven med pd melodier under brug af ord (frem for blot at nynne med)
5f. I hvilken grad kender eleven hele teksten til de sange, der synges ofte

Der er tale om en markant negativ vurdering.

3,5

2,5

15 4

0,5

5a 5b 5¢c 5d 5e 5f 53 5h 5i 5

Figur 43: delspgrgsmal - sprog
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5.6. Fordelingen for de fem omrdder (fig.44) viser, at musikomradet ligger i midten (middel), mens de personlige og
sociale kompetencer ligger over middel, og omradet krop og bevaegelse udmaerker sig med en markant positiv
placering. Det sproglige aspekt derimod placerer sig udtrykkeligt svagt. Denne profil gar igen fra de andre klassetrin.

3. kl.: middeltal
4,00
3,00
2,00 -
1,00 - E
0,00 - T T T T
musik pers.k. soc.k. kropbev sprog

Figurd4: Fordeling af de fem omrader for 3. klasse

6. Sammenligning pa tveers

Middeltallene for hvert klassetrin og for de enkelte klasser er forskellige, hvilket bade kan henfgres til niveauforskelle
mellem de enkelte klasser og klassetrin, som bade kan henfgres til elevsammensatningen og den gennemfgrte
undervisning samt forskel i leerernes bedgmmelsespraksis. Besvarelsesmaessigt er veerdien 3 udtryk for et ideelt
middeltal, mens det reelle middeltal — middeltallet for argangens samlede besvarelse - for de fire drgange afviger
herfra.

Det er saledes ikke palideligt at sammenligne fx det musikfaglige niveau mellem argangene ved direkte at
sammenligne spgrgsmalets middeltal pa tvaers af argange. For at korrigere for dette er det derimod relevant at
sammenligne argangenes profiler, samt hvordan et bestemt spgrgsmal placerer sig pa tveers af argange i forhold til det
reelle middeltal.

6.1. Sammenligning pa grundlag af middeltal i forhold til evalueringens fem omrader
Profilerne kan - for at fa et helhedsbillede - med fordel sammenlignes visuelt (figur 45)
De fem omrader eller hovedspgrgsmal vedrgrer:

1) et musikfagligt perspektiv

2) personlige kompetencer og selvvaerd

)
)
3) sociale kompetencer og integration/inklusion
4) krop og bevaegelse

)

5) et sprogligt perspektiv
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0.kl. - middeltal 1.kl.: middeltal
5 5
4 4
3 3
2 - 5 |
0 - T T T 0~ T T T
musik pers.k. soc.k. krop bev sprog musik pers.k. soc.k. krop bev sprog
2. kl. : middeltal 3. kl.: middeltal
5,00 4,00
4,00 3,00
3,00
2,00 +
2,00 -
- 1 I I I E o EI I I E
0,00 - T T T , 0,00 + . . .
musik pers.k. soc.k. kropbev  sprog musik pers.k. soc.k. kropbev  sprog

Figur 45: sammenligning af profiler

Det er helt tydeligt, at der pa tveers af argange kan iagttages en tendens - en sammenlignelig profil.

Sagt pa en anden made afviger profilen fra den enkelte argang ikke markant fra den profil, der udggres af de samlede
middeltal for hvert omrade (hovedspgrgsmal), summeret pa tvaers af argange (figur 46):

Samlede middeltal 0.-3. ki
4,5
a
3.5
3
2,5
2
1.5
1
0.5
o ! ! ; !
musik pers.k. soc.k. krop bev sprog

Figur 46: middeltalsprofil

Den generelle profil - som er det mest generelle resultat af evalueringen - viser en tydelig tendens. Hvor det
musikfaglige vurderes i et middelomrade, og dermed danner et udgangspunkt, placerer de personlige og sociale
kompetencer sig tydeligt over middel. Dette kan ses som et resultat, som ikke overrasker i betragtning af, at MSI-
projektet bygger videre pa et langtidsprojekt Musik Til Alle, hvor en evaluering12 netop viser dette som et centralt
resultat. Omradet krop og bevaegelse ligger meget hgjt, hvilket er af signifikant betydning (hgjeste vaerdi). Det fremgar
tydeligt af bade projektbeskrivelse og observation, at dette aspekt bliver vaegtet meget hgjt som afszet for savel den
musikalske som den sproglige udvikling - som et middel til begge og maske som et bindeled. | fgrskoleobservationen
ses dette aspekt ogsa som staerkt vaegtet i praksis.

12 Holst (2008) Musikpaedagogiske studier nr.1. DPU
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Det mest markante resultat er imidlertid niveauet for det sproglige aspekt, som falder i gjnene som en enlig svale med
et fremtraaedende lavt niveau. Om end dette maske ikke kan ses som en overraskelse, da den sproglige problemstilling
netop er centralt for selve projektets begrundelse, er der her bestemt tale om en dokumentation og tydeligggrelse af
denne problemstillings vigtighed og vaegt. Problemstillingens alvor bliver yderligere tydelig i betragtning af, at denne
profil ikke aendrer sig over klassetrinnene nulte til tredje.

Fortalere for at musikundervisning som sadan vil pavirke den sproglige udvikling (generel transfer) vil nok veaere
skuffede over dette. Med udgangspunkt i forskning pa dette omrade er det dog naeppe noget der kan undre, idet der
ikke er evidens for en generel transfer af en sadan karakter. Der ville derimod veaere al mulig grund til, at forvente at en
sakaldt specifik transfer kan etableres gennem en musikundervisning som specifikt er tilrettelagt med henblik pa en
understgttelse af en relevant sproglig udvikling. Udgangspunkt for en sadan udvikling ville veere, at der er etableret et
grundlag, som omfatter de personlige og sociale kompetencer (som ellers kunne veaere barrierer herfor) og at det
kropslige-bevaegelsesmaessige aspekt i musikundervisningen er veludviklet. Forudsaetningerne for etableringen af en
sakaldt specifik transfer eller et symbiotisk fagsamarbejde er dermed til stede.

Man kan saledes konkludere at der i projektets fgrste ar er etableret en udvidet musikundervisning i indskolingen
med markant positive resultater af musikfaglig,karakter samt mht personlige- og sociale kompetencer samt pa
omradet krop og bevagelse, som kan danne grundlag for en specifik indsats i forhold til musik og sprog samt
problematikken i dansk som andetsprog (DSA). Denne specifikke indsats bliver det saledes udfordringen at udvikle i
projektets andet ar.

6.2. Sammenligning pa tveers af drgange.

De reelle middeltal (middeltallet for argangens samlede besvarelse), som afviger fra det ideelle middeltal (middeltallet
for skalaen fra en til fem), er for de fire argange som fglger:

Det reelle middeltal for 0.kl. er 2,95
Det reelle middeltal for 1.kl. er 3,33
Det reelle middeltal for 2.kl. er 3,60
Det reelle middeltal for 3.kl. er 2,85

Det er nu muligt at sammenligne hvert hovedspgrgsmal som afvigelsen fra de reelle middeltal, som kan vaere pavirket
fx af klassernes sammensaetning af elever, som netop ville vise sig generelt i middeltallet for den samlede besvarelse
for argangen. Afvigelser i de enkelte hovedspgrgsmal vil derimod — ligesom den visuelle profil — kunne vise tendenser i
de enkelte omrader i forhold til drgange.

Det musikfaglige aspekt placerer sig stabilt pa tvaers af argangene helt taet pa det reelle middeltal i en sadan grad, at
man kan sige at det musikfaglige niveau definerer niveauet (figur 47):

musik

1,00

0,80

0,60

0,40

0,20

0.00 — — — —
0,20 0.kl 1.kl 2.kl ER"
0,40

0,60

-0,80

-1,00

Figur 47: Det musikfaglige niveau
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Omrddet personlige kompetencer og selvveerd ligger tydeligt over middel gennem hele forlgbet, med en tendens til at
udvikle sig gennem indskolingsperioden (figur 48):

pers.k.

1,00
0,80 -

0,60

0,40 -

- W m W
0,00 .

0,20 + 0kl 1kl 2kl ERTS
0,40

0,60

0,80 -

-1,00

Figur 48: Personlige kompetencer og selvvaerd

Omrddet sociale kompetencer og integration/inklusion ligger markant over middel i hele forlgbet — isaer meget staerkt i
nulte og f@rste klasse, hvor det ogsa er naturligt at ggre en ekstra indsats pa dette omrade i undervisningen (figur 49):

soc.k.

1,00
0,80
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0,40
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0,00 -
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-0,80
-1,00

Figur 49: sociale kompetencer og integration/inklusion

Man kan fortolke tendenserne i de personlige- og sociale kompetencer i indskolingsforlgbet som en bevaegelse i
vaegtning fra det sociale til det personlige (pa grundlag af det sociale).

Omrddet krop og bevaegelse ligger overordentlig hgjt gennem hele indskolingsforlgbet — et tydeligt tegn pa at dette
aspekt prioriteres hgjt i undervisningen pa tveers af drgange og laerere som konsensus (figur 50):

krop&bev
1,00
0,80 -
0,40 -
B
0,00
0,20 + okt Tkl 2kt 3kt
0,40
-0,60
-0,80

-1,00

Figur 50: Krop og bevaegelse
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Det sproglige omrade adskiller sig markant — som det ogsa er tydeligt i de visuelle middeltalsprofiler (figur 46) — ved at
ligge markant under middel (figur 51):

sprog

1,00
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0,60
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Figur 51: Det sproglige aspekt

Det sproglige niveau fastholder (pa nuvaerende tidspunkt) det markante lave niveau generelt i hele indskolingen.

Det kan dog vaere interessant at sammenligne fordelingskurverne for de enkelte argange (figur 52) med henblik pa at
nuancere billedet:

0. kl.Sprog 1. kl. Sprog
25 -
20 -
15 -
10 -
5,
O_
10 15 20 25 30 35 40 45 09 12 15 18 21 24 27 30 33
2.kl. Sprog 3.kl. Sprog
40 -
35 -
30 -
25 -
20 -
15 -
10 -
5,
0,
10 15 20 25 30 35 40 45 09 12 15 18 21 24 27 30 33

Figur 52: fordelinger fra 0. til 3. klasse

I nulte klasse ligger det overvejende flertal under 3,0 med en spredning helt ned til 1,0 (venstrekurve).
| fgrste klasse ligger tyngden omkring 3,0 op til 3,3, dog er der ingen over 3,3. (hgjrekurve).

I anden klasse ligger tyngden ogsa omkring 3,0 men med det stgrste antal mellem 3,5 og 4,0 (hgjrekurve).

| tredje klasse optraeder en dobbeltfordeling (U-kurve - en kombination af hgjre- og venstrekurve) med en gruppe i
omradet mellem 1 og 2 og en gruppe omkring 3,0.
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Der kan altsa iagttages en positiv tendens i udviklingen over klassetrin fra nulte til anden klasse, men denne tendens
bliver forstyrret af billedet i tredje klasse, hvor en delgruppe passer ind i tendensen fra de andre klassetrin, mens en
anden delgruppe mere ligner noget, der er blevet hangende siden nulte klasse. | det konkrete eksempel er den sidste
delgruppe ("restgruppen") dominerende. Helhedsbilledet, som overordnet viser en begranset eller fraveerende
udvikling i det sproglige aspekt samlet set over klassetrinnene (figur 51) daekker saledes over to modsatrettede
tendenser:

1. en udvikling over klassetrin i det sproglige aspekt, som dog langt fra ville forma at rette op pa det meget lave niveau
som sadan.

2. tilsynekomsten af en opdeling (pa et klassetrin) i to grupper - en gruppe der fglger ovenstdende tendens, og en
gruppe hvor der ingen udvikling har veeret.

Dette peger pa at udfordringen, der tidligere er beskrevet omkring det sproglige aspekts meget lave niveau, kan
nuanceres yderligere med to underpunkter: Yat der kan observeres en udvikling i det sproglige aspekt over klassetrin,
men at denne udvikling ikke vil veere tilstraekkelig til at kompensere for det lave sproglige niveau som sadan, og Jat
risikoen for en opdeling i en normalgruppe og en restgruppe er patreengende og bgr indga i overvejelserne om
hvordan udfordringen gribes an.

Dette laegger kraftigt op til at inddrage bgrnehavebgrnenes og elevernes eksisterende sprogtest hhv. sprogscreening
og evt. samarbejde med to-sprogskonsulenten om behovet for yderligere sproglige undersggelser. Det kunne desuden
vaere en fordel at benytte et vaerktgj til undersggelse af perceptuel integration (Sequa) udviklet i forbindelse med
koblingen mellem musik og sprogB.

7. OBSERVATION i Indskolingen.

Der er gennemfgrt observation med video i flere klasser i indskolingen kort fgr sommerferien. Bearbejdelse heraf
med laererbeskrivelser pa grundlag af video (se metodisk afsnit om observation og video) er endnu ikke gennemfgrt.

Den metodiske tilgang til dette er udarbejdet i sammenhaeng med videoobservation i fgrskoledelen i foraret 09, og
danner grundlag herfor.

B3 Holst. F. (2006): Perceptuel integration og laesevanskeligheder. Dansk Audiologopaedi. Marts 2006
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Musikskolesamarbejde - skolebgrn

Gruppe Cog D

I rammen af samarbejdsprojektet mellem Sgndermarkskolen og Horsens Musikskole har musikskolen ansat en
vejleder (Lotte Gilbert) pa projektet mhp udvikling af de organisatoriske og samarbejdsmaessige aspekter. Dette
samarbejde er parallelt til musikskolens samarbejde med skolerne i projektet Musik Til Alle, som udmunder i en stor
feelleskoncert pa Horsens friluftsscene (Lunden) med over 800 bgrn. Undervisningen og feelleskoncert er evalueret
(Lotte Gilbert, juni 09) i denne kontekst som fglger:

Evaluering af MTA samarbejdet skolearet 2008 — 2009.

e Det er sveert at finde mgdetidspunkter for bade musikpaedagoger og musiklerere. Begge parter vil i
fremtiden forsgge at planlaegge mgder i rigtig god tid, sa det undgas at alle mgder bliver holdt i
frikvartererne.

o Det opleves at vejledningsforlgb er rigtig gode for samarbejdet.

e Det opleves at det kan vaere sveert at sta alene med de store klasser efter et forlgb med to lzerere. Bgrnene
bliver “forvente”. Musikleerere og musikpadagoger vil drgfte, hvordan man kan gribe det an, sa overgangen
ikke bliver for hard.

e Nar der planlaegges forlgb, skal arsplanen og overordnede mal med klasserne i hgjere grad tages i
betragtning.

e Undervisningen bliver styrket af, at der er to laerere — saerligt hvis begge lerere byder ind, ping-pong’er og
benytter muligheden for at lave forlgb som er vanskellige at gennemfgre nar man star alene med klassen.

o Det ggede samarbejde er uundveerligt.

o Det gnskes at musiklererens og musikpaedagogens roller defineres tydeligere — her kan planlaegning og
evaluering tidligt i forlgbene vaere Igsningen.

e Musikpaedagogerne har overvejende en anden rolle i samarbejdet med bgrnehaveklasselzerere, da
bgrnehaveklasseleererne som regel ikke er musikuddannet.

Evaluering af MTA afslutningskoncert i Lunden 3. juni 2009.

e Hvis bgrnene skal spille pa instrumenter til koncerten, skal de frem pa scenen, sa de kan ses

o De xldste klasser skal have bedre betingelser og have mulighed for at optraede klassevis, hvis de skal
optreede med sammenspilsnumre.

e Deteren fordel, at repertoiret er enkelt at ga til

e Huvis bgrnene skal danse eller lave fagter skal det vaere enkelt og for at der ikke opstar forvirring skal det
indstuderes pa opstartsmgdet

o  Der bliver komponeret en ny vandresang

e Hgijttalerfronten skal vende ud mod alle publikummer

e 5 klasses elever skal ikke skrive vers til “Musik til alle” — derimod bliver der skrevet to nye fallesvers
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e (ve cd’en er uundveerlig — MTA sgrger for, at der er cd’er til alle til opstartsmgdet
e ALLE musiklaerere skal med pa scenen eller sta nedenfor — MTA laver kgreplan for hvilke opgaver de enkelte
musiklzerere har under koncerten

Kor og Musical - mellemtrin og overbygning

Gruppe D og E

Gruppe D: Kor (4.-6.klasse)
Leerere: Ulla Herlgv og Vivian Lovmand Hermansen
Musicallerer: Thomas Nielsen

Timetal: 95 lektioner, heraf musical 48 lektioner

Gruppe E: Musical 7.-9. klasse
Leerere: Susanne Mikkelsen og Anders Eg Hansen
Musicallerer: Thomas Nielsen

Timetal: 80 lektioner, heraf musical 80 lektioner

Der er gennemfgrt observation pa musicalprojektet, hvor bade gruppe D og E indgar. Denne observation skulle have
vaeret forbundet med en evaluering af musicalprojektet, men der blev ikke gennemfgrt en slutevaluering pa grund af
misforstaelser mellem ledelse og musicalleereren, med den fglge at man abenbart ikke sa muligheder for at
gennemfgre evalueringen.

Med udgangspunkt i observation af prgver og opfgrelse kan fglgende punkter fremfgres:

1. Projektet havde en tydelig virkning som "fyrtarn" hvor de mindre elever kunne spejle sig i de store som forbilleder
for noget man selv ville gnske at arbejde frem imod. Det geelder bade de mindre elever og bgrnehavebgrn som sa
forestillingen, og for mellemtrins eleverne som deltog som kor.

2. Overbygningseleverne deltog med stort engagement og opnaede gennem projektet pa overbevisende made at
skabe en dramatisk-aestetisk oplevelse for sig selv og for de andre elever og foraeldre.

3. Det lykkedes overbevisende musicallaereren Thomas Nielsen at arbejde med drama-aspektet samt vha. et
lzererband at etablere det musikalske grundlag for et vellykket projekt.
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4. Kordelen (gruppe D) i projektet fremstod som en selvsteendig, men integreret del med et hgjt og homogent
musikfagligt niveau, og bidrog saledes afggrende til det musikalske aspekt af projektet.

5. De solistiske sangmaessige indslag fra elever fra overbygningen kunne med fordel have haft stgrre fokus pa at stgtte
eleverne sangteknisk og mikrofonteknisk i forhold til de specifikke sange. En "sanginstruktgr"-funktion kunne have
givet de meget talentfulde solister en stgtte, som kunne have bidraget markant til projektets samlede fremtraeden.
Mikrofontekniske problemer / mikserproblemer fremstod som en direkte forstyrrelse af det oplevelsesmassige
aspekt.

Observation, udvikling og klasserumsforskning i musikundervisning med brug af video

Undervisningens rammer er defineret i projektet Musik, sprog og integration (MSI), Senderbro. Projektet arbejder
med en udvidet musikundervisning pa en skole og et antal institutioner i Sgnderbrokvarteret, Horsens, der kan
betegnes som et szerligt belastet omrade (hgj andel af fremmedsprogede og socialt belastede familier). Projektet er et
samarbejde mellem forskellige aktgrer (en folkeskole, musikskolen, bgrnehave) og der indgar bade
folkeskolemusiklzerere og musikpaedagoger/ musikskolelaerere i projektet. Projektet har en ambition om at satsningen
pa den udvidede musikundervisning, ud over den almene musikundervisnings malsaetninger som sadan kan bidrage til
udvikling af elevernes personlige- og sociale kompetencer samt understgtte den sproglige udvikling. | denne
forbindelse vaegter man at udvikle en tidlig indsats (fgrskolebgrn), og man har pa nuvarende tidspunkt inddraget to
bgrnehaveinstitutioner i projektet.

Dette er muliggjort gennem stgtte fra Egmontfonden.

Den allerede gennemfgrte evaluering af "Musik for Alle”(Holst 2008) viser, at en man gennem en udvidet,
samarbejdende musikundervisning har opnaet gode resultater indenfor disse omrader, og har givet afsaet for
udviklingsmuligheder, som forsgges gennemfgrt i Sgnderbroprojektet MSI, savel som en viderefgrelse af MFA-
projektet pa en raekke andre skoler i Horsens Kommune.

Man kunne ud fra projektets malsaetning og ambition pa ovennaevnte omrader udlede at spgrgsmalet om hvilke
resultater der skal undersgges, saledes er en given sag. Dermed ville man imidlertid fremme en blindhed overfor
undervisningens muligheder pd omrader, som ikke indgar i en sddan (for-) forstaelse.

Der optraeder saledes en problematik, som vedrgrer hvorvidt man (kun)undersgger opfyldelse eller ikke opfyldelse af
forventninger — altsa pa baggrund af forforstaelser hhv. teoretiske antagelser — eller hvorvidt man anlaegger en
strategi, hvor man lader tingene "vise sig” ud af en praksis i et udviklingsperspektiv. Det er ambitionen at kombinere
disse to tilgange som to spor. Fgrste spor - som primaert gennemfgres som Igbende evaluering - har en eksplicit
karakter, sa vidt at de udtrykte forventninger til projektet er velbeskrevet, allerede til dels undersggte i MFA-
projektet, og i vid udstraekning underbygget af teoretiske forstaelser og anden empiri. Andet spor bygger pa erfaring i
praksis, som i vid udstraekning er af implicit karakter, og den viden, der kan uddrages har i vaesentlig grad karakter af
at vaere erfaringsviden baseret pa personlige erfaringer, som kun i begraenset omfang kan forventes at veere
systematiseret og begrebssat.
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Det centrale spgrgsmal bliver, hvordan det, der undersgges kan fremtraade pa de bedst mulige betingelser. Brugen af
videoobservation og videoanalyse spiller nu en central rolle gennem at tilbyde nye perspektiver og dette fgrer til
fglgende fem observationsperspektiver:

L1. Leererens observation af og refleksion om undervisningen som deltager

L2. Leererens observation af og refleksion om undervisningen pa basis af video

F1. Forskerens observation og analyse af undervisningen

F2. Forskerens observation og analyse af undervisningen pa basis af video

F3. Forskerens observation og analyse af undervisningen pa grundlag af lzererens beskrivelser

Dette har betydning for den made (den metodiske tilgang) laererens beskrivelser af undervisningen og videoanalyser

indgar hvilket skal uddybes i det fglgende.

Jeg vil illustrere forskellen mellem oplevet virkelighed (deltagerperspektivet) og observeret virkelighed (pa basis af
video) i leererens perspektiv vha. den didaktiske trekant (figur 53). Man kan sige, at der er tale om to forskellige
indstillinger til at se pa det samme, og det er min pointe, at man dermed har blik for forskellige aspekter heraf.

Som deltager i interaktionen mellem undervisning og leering er leererens position i det ene hjgrne af trekanten, som
det sted man ser fra. Som observatgr af undervisning og lzering er den observerende position udenfor trekanten.

indhold

indhold

leerer elev leerer elev

Figur 53: laererens dobbeltperspektiv

Fra den deltagende position som lzerer er blikket umiddelbart rettet mod elev, indhold og forholdet herimellem, som
primaert vedrgrer elevens laering og spgrgsmalet om, hvordan (hvad skal eleven laere og hvordan) og processen, hvori
dette foregar. Fra den observerende ‘udenfor’ position bliver lzererens rolle, som fgr har vaeret en blind plet, synlig.
Fra laererperspektivet kunne dette beskrives som spgrgsmalet om selvrefleksion, og nar denne ikke er synlig, kunne
der ligge en tendens til at objektivere leererrollen. Relationen mellem lzerer og elev bliver synlig, hvilket eksempelvis
indebaerer, at man abner for en forstaelse af leererens forstaelseshorisont, elevens forstaelseshorisont og relationen
herimellem, hvilket er af betydning for begrundelse og udvaelgelse af indhold, seerlig med hensyn til elevernes
forudsaetninger og forforstaelser. Endelig bliver forholdet mellem laerer og indhold synligt, hvilket inddrager
spgrgsmalet om fagforstaelse og fagsyn, hvilket ogsa vedrgrer begrundelse og valg af indhold. Det er nu en pointe, at
der er vaesentlig forskel pa den form for laererrefleksion, der er typisk for de to positioner.

Jeg vil illustrere det med en model for funktioner i den didaktiske proces, som tager udgangspunkt i Dales professions-
kompetencer“, som jeg udfolder i tid som undervisningsprocessens sekvens (figur 54).

1 Dale, E.L. (1989). Pedagogisk Professionalitet. Oslo: Gyldendal.
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Interaktion undervisning / lzering

Figur 54: Funktioner i den didaktiske proces

Hvor det fgrste perspektiv faciliterer (fremmer) refleksion, som vedrgrer kompetenceniveauerne K1 og K2, faciliterer
det andet perspektiv den type refleksion, som inddrager kompetenceniveauet K3.

At spgrge til laererens viden, kompetence og refleksion under anvendelse af videooptagelse beskrives ofte som
stimulated recall, og betegner oprindelig en metode til at opfriske eller genoplive en studerendes hukommelse efter
undervisningen for at genkalde de tanker, der opstod i forlgbet, dvs i deltagerperpskektivet. Fokus i denne forbindelse
er imidlertid snarere at rette opmarksomheden mod forskellige niveauer af leererefleksion og om muligt at
eksplicitere disse refleksionsformer gennem et skift i iagttagelsesform. Hvis begrebet stimulated recall benyttes
herfor, er det altsa i en udvidet betydning.

Laererens iagttagelse, beskrivelser og analyse kan nu - pa dette grundlag - operationaliseres i et didaktisk baseret
koncept inspireret af konceptet lesson-studies og learning-studies . Dette omfatter begge perspektiver L1 og L2.

Konceptet lesson- learning-studies kan karakteriseres som praksisnaer forskning og praksisudvikling. Et traditionelt
Lesson-study fglger et antal trin og er rettet mod at udvikle viden om en’ god’ eller ‘bedre’ undervisning der, uden
problematisering, antages at kunne overfgres fra en klasse til en anden og pa dette grundlag sammenlignes (testes).
Forstaelsesrammen er saledes en anden end den, man finder i en skandinavisk tradition, hvor man nappe uden videre
ville antage disse preemisser, som ligger taet pa et 'best-practice’-begreb, ‘algoritmisering’ af undervisningsprocessen
og en behavioristisk-objektiviseret laeringsforstaelse. Det er i lesson- og learning studies tydeligt, at de er rettede mod
et K2-kompetenceniveau og en best-practice taenkning. | forhold til en kombination af iagttagelsesformerne L1 og L2
udvider jeg imidlertid ambitionen til at medtaenke et K3-kompetenceniveau. Hermed skifter opgaven ogsa karakter,
idet der ikke blot er tale om at undersgge undervisningens metodiske perspektiv i en K2-taenkning, men at inddrage
lererens metarefleksion og en K3 taenkning. Udviklingsperspektivet bliver dermed ogsa udvidet til at omfatte
leererens professionstaenkning.

En udvikling af konceptet pa didaktisk grundlag med inddragelse af iagttagelsesformerne L1 og L2, forholder sig, med
udgangspunkt i den tidligere naevnte didaktiske procesmodel, til (a) en begrundelse, udvaelgelse og udvikling af
undervisningens indhold under inddragelse af (b) elevernes forudsaetninger og forforstaelser (se figur 2). Da
undervisningens indhold (det didaktiske indhold) ikke som sddan antages at kunne standardiseres, i og med at det er
kontekstafhaengigt, bliver leererens professionskompetence pa niveauerne K1, K2 og ikke mindst K3 af central
betydning.

Her fglger en grafisk fremstilling (figur 55) som viser de to leererperspektiver og udviklingsdimensionen. Jeg vil ikke i
denne sammenhang beskrive de tre forskningsperspektiver, som kan findes i den komplette artikel (Holst 2009,
Nordisk Arbog).
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Figur 55: Lererperspektiver, videoobservation

Interessant i denne sammenhang er leererperspektiverne:

- L1. Leererens observation af og refleksion om undervisningen som deltager tager udgangspunkt i oplevet virkelighed
med fokus pa kompetenceniveauerne K1 og K2.

- L2. Leererens observation af og refleksion om undervisningen pa basis af video tager udgangspunkt i en observeret
medieret (asynkron) virkelighed og inddrager kompetenceniveauerne K1, K2 og K3 med fokus pa en eksplicitering
heraf.

- L1 og L2 sammenfattes i den didaktiske analyse som har en udviklingsdimension (praksisudvikling) og en
forskningsdimension

Der kan nu opstilles en arbejdsmodel for observation med brug af video som udnytter disse iagttagelsesformer:

1. Indledning: udveelgelse af undervisning til observation med video samt forberedelse af videoobservation

2. Forberedelse af undervisningen (funktionerne A, B og C): Begrundelse, udvalgelse og udvikling af indhold,
spgrgsmal om elevernes forudsaetninger og forforstaelser samt planlaegning af undervisningens gennemfgrelse
3. Gennemfgrelse af undervisningen (funktion D) med synkron observation som deltager i perspektivet L1

4. Vurdering af elevernes udbytte og undervisningens gennemfgrelse (funktion E og F)

5. Beskrivelse af observation og refleksion i perspektivet L1

6. Asynkron observation pa basis af videooptagelse i perspektivet L2

7. Beskrivelse af observation og refleksion i perspektivet L2

8. Analyse, diskussion og beskrivelse af den didaktiske proces (funktion G)

9. Omsaetning i egen praksis og vidensdeling (udviklingsdimension)
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Sammenfatning af evalueringsresultater

Evalueringen er gennemfgrt med saerligt fokus pa praksis og muligheder i et udviklingsperspektiv med udgangspunkt i
de erfaringer der er gjort i det fgrste ar i fgrskole- og indskolingsundervisningen.

Fgrskole:

Det samlede billede, der tegner sig, viser en fgrskoleundervisning, som er pabegyndt pa et nyt omrade i projektet med
et nyt institutionssamarbejde og en ny bgrne- og foraldregruppe, og som indebaerer en reekke udfordringer, der
forsgges imgdekommet. De baerende elementer i musikundervisningen er etableret i en metodisk set alsidig tilgang,
som retter sig mod savel musikalske, sproglige, sociale og motoriske parametre. | undervisningen indtager det
motoriske/bevaegelsesmaessige aspekt en vaesentlig plads sammen med det sociale, som grundlag for at etablere et
musikalsk fokus. Det er i nogle tilfaelde lykkedes at skabe tydelig sammenhaeng mellem det kropslige og musikalske pa
den ene side og det sproglige pa den anden, men det kan nok betegnes som en generel tendens, at det sproglige
aspekt (savel det dansksproglige som dansk som andetsprog) indgar i en musikfaglig forstaelse i undervisningen,
hvilket i sig selv ser ud til at have sveert ved at |lgfte opgaven. Det kan derfor ses som en faglig udfordring at udvikle de
sproglige potentialer i undervisningen yderligere i et tettere fagsamarbejde.

Indskoling:

Den generelle profil - som er det mest generelle resultat af evalueringen - viser en tydelig tendens. Hvor det
musikfaglige vurderes i et middelomrade, og dermed danner et udgangspunkt, placerer de personlige og sociale
kompetencer sig tydeligt over middel. Omradet krop og bevaegelse ligger meget hgjt, hvilket er af signifikant
betydning. Det fremgar tydeligt af bade projektbeskrivelse og observation, at dette aspekt bliver vaegtet meget hgjt
som afszet for savel den musikalske som den sproglige udvikling - som et middel til begge og maske som et bindeled. |
ferskoleobservationen ses dette aspekt ogsa som steerkt vaegtet i praksis.

Det mest markante resultat er imidlertid niveauet for det sproglige aspekt, som falder i gjnene med et udtalt lavt
niveau. Om end dette maske ikke kan ses som en overraskelse, da den sproglige problemstilling netop er centralt for
selve projektets begrundelse, er der her bestemt tale om en dokumentation og tydeligggrelse af denne
problemstillings vigtighed og vaegt. Problemstillingens alvor bliver yderligere tydelig i betragtning af, at denne profil
ikke @ndrer sig markant over klassetrinnene nulte til tredje. Dette kan dog nuanceres med to underpunkter: Yat der
kan observeres en udvikling i det sproglige aspekt over klassetrin, men at denne udvikling ikke vil vaere tilstraekkelig til
at kompensere for det lave sproglige niveau som sadan, og ?) at risikoen for en opdeling i en normalgruppe og en
restgruppe er patreengende og bgr indga i overvejelserne om hvordan udfordringen gribes an.

Perspektivering farskole-indskoling:

Projektet er rettet mod at styrke bgrnenes musikalske udvikling, samt at bidrage til udviklingen af deres personlige,
sociale og sproglige kompetencer i rammen af en kompetent, musikfaglig undervisning. Det betyder ogsa, at der
anlaegges et bredt perspektiv pa den musikfaglige forstaelse, som indbefatter udvikling af samarbejds- og
graenseflader mellem forskellige fagligheder.

Det er, pa grundlag af observationen indtrykket, at den sproglige del indgar som et aspekt i musikundervisningen med
basis i en musikfaglig forstaelse. Det betyder, at der kunne ligge et potentiale i at etablere et decideret symbiotisk
fagsamarbejde mellem musikleereren og den sprogfaglige ekspertise (sproggruppepadagog, sprogkonsulent) i den
institutionelle sammenhang. Det anbefales desuden at inddrage bgrnehavebgrnenes og elevernes eksisterende
sprogtest hhv. sprogscreening og evt. samarbejde med to-sprogskonsulenten om behovet for yderligere sproglige
undersggelser. Det kunne desuden veaere en fordel at benytte et veerktgj til undersggelse af perceptuel integration
(Sequa) udviklet i forbindelse med koblingen mellem musik og sprog.

| et nystartet projekt pa et antal skoler i Ballerup kommune arbejder man med at udvikle et sadant symbiotisk

fagsamarbejde mellem musik og dansk i indskolingen, og det er muligt at det kunne vaere en fordel at indlede et
samarbejde mhp vidensudveksling.
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Mellemtrin og overbygning:

Musicalprojektet havde en tydelig virkning som "fyrtarn" hvor de mindre elever kunne spejle sig i de store som
forbilleder for noget man selv ville gnske at arbejde frem imod. Det geelder bade de mindre elever og bgrnehavebgrn
som sa forestillingen, og for mellemtrins eleverne som deltog som kor.

Musikskolesamarbejdet om undervisningen i indskolingen og pa mellemtrinnet har mundet ud i en feelles koncert med
andre skoler og musikskolen (Musik Til Alle) i Lunden med deltagelse af over 800 elever.

I rammen af samarbejdsprojektet mellem Sgndermarkskolen og Horsens Musikskole har musikskolen ansat en
vejleder (Lotte Gilbert) pa projektet mhp udvikling af de organisatoriske og samarbejdsmaessige aspekter, som ogsa
dakker samarbejdende musikundervisning pa andre skoler (Musik Til Alle). Dette kan ses som et vasentligt skridt i et
udviklings- og forankringsperspektiv.

Klasserumsobservation og video:

Med udgangspunkt i erfaringer fra observation i bgrnehaver og indskoling er der udviklet et metodisk koncept og en
arbejdsmodel til analyse og praksisudvikling mhp det videre arbejde i projektet.
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Evalueringsrapport 09/10
(Andenarsevaluering)
Finn Holst, 2010

Indledning

Projektet er rettet mod at styrke bgrnenes musikalske udvikling samt at bidrage til udviklingen af deres
personlige, sociale og sproglige kompetencer i rammen af en kompetent musikfaglig undervisning. Krop og
bevaegelse spiller en central rolle, iseer i overgangen mellem fgrskole og skole, med saerlig binding til bade
det musikfaglige aspekt og den sproglige udvikling.

Der har tidligere vaeret gennemfgrt en udvidet musikundervisning i skoledelen (Musik for Alle projektet™),

og med opstart af MSI projektet er smabgrns- og fgrskolebgrnsundervisningen etableret som et nyt
omrade. | det f@grste projektar er der saledes saerlig opmarksomhed pa dette nye omrade (A. og B.),
sammenhangen med indskolings-undervisningen (C.) og de udfordringer i forhold til projektets
malsaetninger, som er forbundet hermed. | projektets idégrundlag star det som afggrende at szette tidligt
ind for at omsaette projektets visioner for bgrnene i virkelighed, og projektet udvikler sig saledes i sin
substans nede fra.

Forstedrsevalueringen®® (juli 2009)beskriver situationen for henholdsvis fgrskole- og skoleomradet som
folger:

1. Fgrskoleundervisningen er et nyt omrade i projektet med et nyt institutionssamarbejde og en ny bgrne-
og forzeldregruppe. De baerende elementer i musikundervisningen er etableret i en metodisk set alsidig
tilgang, som retter sig mod savel musikalske, sproglige, sociale og motoriske parametre. | undervisningen
indtager det motoriske/bevaegelsesmaessige aspekt en vaesentlig plads sammen med det sociale, som
grundlag for at etablere et musikalsk fokus.

2. Evalueringen af indskolingen tegner en tydelig profil. Det musikfaglige niveau vurderes i et
middelomrade, hvilket kan fortolkes som et godt resultat i betragtning af 'opgavens karakter'. De
personlige og sociale kompetencer placerer sig tydeligt over middel. Omradet krop og bevagelse ligger
desuden meget hgjt. Dette genspejler resultater der er opnaet gennem flere ars arbejde med en udvidet
musikundervisning, resultater som kan ses som forankrede i praksis, og som saledes danner et afsaet for
projektets yderligere ambitioner. | gjenfaldende er imidlertid niveauet for det sproglige aspekt, som er
foruroligende lavt. Om end dette maske ikke kan ses som en overraskelse, da den sproglige problemstilling
netop er centralt for selve projektets begrundelse, er der her bestemt tale om en dokumentation og
tydeligggrelse af denne problemstillings vigtighed og vaegt.

Evalueringen for det andet ar har to hovedperspektiver - det en er rettet mod udviklingen af de generelle
omrader set i forhold til fgrstearsevalueringen, ikke mindst den ’sproglige udfordring’. Dette underspges
ved hjzlp af en grundig skema-undersggelse, hvor eleverne evalueres en for en i forhold til en raekke del-
kompetencer pa de fem omrader der undersgges. Det andet hovedperspektiv er rettet mod projektets
processuelle aspekt - undervisningens form, indhold og ikke mindst samarbejdsrelationerne. Dette bygger
pa observation og interviews. Desuden skelnes mellem forholdene i fgrskoledelen, som er projektets nye
omrade (pilot-projekt) og dermed i en vis udstrakning eksperimenterende, og i skoledelen, som bygger pa
flere ars erfaring og hvor problemstillinger og potentialer handler og at udvikle og stabilisere den
samarbejdende musikundervisning. Ligesom fgrstearsevalueringen, er andenarsevalueringens rettet mod
at forsta projektet i et processuelt perspektiv med muligheden for at kunne bidrage med analyser og
anbefalinger i et “udefra perspektiv’ med udgangspunkt i en forstaelsesorienteret tilgang til praksis.

> Holst. F. (2008):Musik til Alle, Et samarbejdsprojekt mellem folkeskole og musikskole i Horsens Kommune, Evalueringsrapport.
Musikpaedagogiske Studier bind 1. DPU.

% Holst, F. (2009): Musik, sprog og integration. Evalueringsrapport 08/09. MSI-webudgivelse.
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Rapporten er opdelt i tre hovedafsnit:

I. Evaluering af elevernes kompetenceomrader pa grundlag af evaluering pa elevniveau - fra side 2.
. Kvalitativ evaluering af projektets skoledel med afsaet i videoobservation - fra side 9.

lIl. Evaluering af f@rskoleundervisningen herunder - observation af brobygning - fra side 23.

I: Evaluering af elevernes kompetenceomrader
1. Evalueringsomrade

Projektet er rettet mod at styrke bgrnenes musikalske udvikling samt at bidrage til udviklingen af deres
personlige, sociale og sproglige kompetencer i rammen af en kompetent, musikfaglig undervisning. Krop og
bevaegelse spiller desuden en central rolle, isaer i overgangen mellem fgrskole og skole, med seerlig binding
til bade det musikfaglige aspekt og den sproglige udvikling.

Der evalueres pa dette grundlag i forhold til fem kompetenceomrader:

1) et musikfagligt perspektiv

2) personlige kompetencer og selvveaerd

3) sociale kompetencer og integration/inklusion
4) krop og bevaegelse

5) et sprogligt perspektiv

2. Evalueringsspgrgsmal

Evalueringsspgrgsmalene er udarbejdet i dialog med laerergruppen. Det tages bade udgangspunkt i
indholdsomrader i laeseplanen for musik i indskolingen, og i en reekke evalueringsspgrgsmal, udarbejdet for
f@rskolebgrn i de to bgrnehaver, der er tilsluttet projektet mhp at skabe en mulig evalueringsmaessig
forbindelse mellem fgrskole- og indskolingsniveauet.

Felgende spgrgsmal vurderes af musikleererne pa en skala fra en til fem for hver elev:

1. Musikfagligt

a. | hvilken grad deltager eleven aktivt i sang, bevaegelse og spil

b. I hvilken grad indgdr eleven udtryksfuldt i de musikalske aktiviteter

c. | hvilken grad er eleven bevidst om brugen af sin stemme

d. I hvilken grad er eleven i stand til at opfatte og falge en puls.

e. | hvilken grad indgdr eleven aktivt og medskabende i de musikalske aktiviteter

f. I hvilken grad indgdr eleven aktivt i at lege og eksperimentere med musikalske elementer

g. | hvilken grad er eleven i stand til at bruge de musikalske elementer, der arbejdes med i musikundervisningen
h. I hvilken grad er eleven opmaerksom pda tonale forskelle (fx dur-mol) og taktarter.

2. Personlige kompetencer og selvvaer

a. | hvilken grad deltager eleven aktivt i undervisningen

b. I hvilken grad er eleven i stand til at tage initiativ

c. | hvilken grad er eleven i stand til at pdtage sig udfordringer

d. I hvilken grad vurderer du, at eleven opfatter sig selv som en veerdifuld deltager
e. | hvilken grad er eleven i stand til at fastholde opmaerksomhed / koncentrere sig

3. Sociale kompetencer og integration/inklusion

a. | hvilken grad indgdr eleven aktivt deltagende i det sociale feellesskab

b. I hvilken grad vurderer du, at eleven bliver set og anerkendt i feellesskabet
c. | hvilken grad er eleven i stand til at tage hensyn til andre

d. Hvor god er eleven til at lzese (afkode) andres signaler

e. | hvilken grad er eleven i stand til at forstd sociale spilleregler
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4. Krop og bevaegelse

a. | hvilken grad vurderer du, at barnet har glaede ved kropslig udfoldelse

b. I hvilken grad vurderer du, at barnet har kropslig balance og koordination
c. | hvilket omfang benytter barnet "alle sanser"/ mange sanser

d. I hvilken grad vurderer du, at barnet har kropskontrol - grovmotorisk

e. | hvilken grad vurderer du, at barnet har kropskontrol - finmotorisk

5. Sprogligt

a. | hvilken grad bruger eleven hellere krop og bevaegelse til at udtrykke sig, end det bruger ord
b. | hvilken grad bruger eleven bevagelse og gestik, integreret med det talte sprog

c. | hvilken grad nynner eller synger eleven med pa melodier (uden ord)

d. | hvilken grad synger eleven med pa melodier under brug af ord (frem for blot at nynne med)
e. | hvilken grad kender eleven enkelte ord i sangene og synger dem

f. I hvilken grad kender eleven hele teksten til de sange, der synges ofte

g. | hvilken grad taler eleven om sangenes indhold

h. I hvilken grad bruger eleven ord fra sangene i andre sammenhange

i. I hvilken grad udtrykker eleven verbalt gleede over at skulle i gang med at synge

Jj. I hvilken grad har eleven udviklet et verbalt sprog omkring musikken

Evalueringen gennemfgres for klassetrinnene nulte, fgrste og anden klasse - elev for elv. Der er saledes tale
om et meget omfattende evalueringsarbejde, gennemfgrt ens for et stort antal elever (seks klasser).

Denne evaluering kan desuden sammenlignes med den tilsvarende evaluering fra projektets fgrste ar,
hvorved fordelene ved den Igbende evaluering gennem projektet bliver tydelig.

3. Evalueringsresultater - samlet overblik over klassetrin og kompetenceomrader
3.1. Sammenligning pad grundlag af middeltal i forhold til evalueringens fem omrader

Der er lavet beregning af middeltal for de enkelte elevvurderinger for hvert enkelt underpunkt i hvert af de
fem omrader, som derefter er sammenfattet klasse for klasse. Pa dette grundlag opstilles en overordnet
sammenligning for de tre klassetrin, hvor de samlede omradeprofiler beregnes. Profilerne kan - for at fa et
helhedsbillede - med fordel sammenlignes visuelt (figur 1)

A: Nulte klassetrin B: Fgrste klassetrin
5 5
4,5 45
4 4
35 35
3 3
2,5 2,5
2 2
15 1,5
1 1
0,5 0,5
0 0
Musik Pers.K. Soc.K. Sprog Musik Pers.K. SocK.  Krop&Bev. Sprog
C: Andet klassetrin D: Profilsammenligning af dargange
5 4,5
45
4 4,0
35 -
I 3 %j ——anden
2 30 forste
15 \ “de=nulte
1 2,5
0,5
0 2,0
Musik Pers.K Soc.K Krop-bev. Sprog Musik Pers. K Soc.K Krop&Bev Sprog

Figur 28: Profiler - klassetrin

3.2 Krop og beveegelse
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Det er en generel tendens at omradet Krop og Bevaegelse ligger noget over omraderne Musik, Personlige
kompetencer og Sociale kompetencer. Det er helt tydeligt i den sammenlignende fremstilling (Figur 1, D).

3.3 Det sproglige omrade

Hvad der imidlertid springer i gjnene er, at det sproglige omrade pa fgrste og andet klassetrin ligger hvad
man kunne kalde pa linje med de andre omrader, mens det sproglige omrade pa andet klassetrin ligger
meget lavt - pa et niveau for sig selv. Der er ikke tale om noget man kunne betegne som en tendens, men
derimod et spgrgsmal om noget der placerer sig pa et andet niveau (over og henholdsvis under
middelvaerdien 3).

For at komme narmere til en forstaelse af hvad der kunne vaere pa faerde, som giver sig et sd markant
udtryk som tilfaeldet er her vil jeg sammenligne disse resultater med resultaterne fra fgrstears-
evalueringen.

0.kl. - middeltal 1.kl.: middeltal

Ok N W a0
ok N W A~ u

musik persk. sock.  kropbev  sprog musik  persk.  sock.  kropbev  sprog

2.kl.: middeltal

musik  persk.  sock.  kropbev  sprog

Figur 29: Profiler fra fgrstears-evalueringen

Ved f@rstedrs-evalueringen fremgik det, at det sproglige niveau I3 lavt bade pa nulteklassetrin og pa fgrste
klassetrin - i modsatning til den aktuelle evaluering. Klasserne der sidste ar var fgrsteklasser er i ar
andenklasser. Det ma konstateres at deres profil er uandret - og dermed ogsa spgrgsmalet om det
sproglige niveau, som fgrstears-evalueringen pegede pa som problematisk. Pa den anden side er der tale
om en tydelig udvikling pa omradet musik for denne argang i Igbet af anden klasse.

Klasserne, der sidste ar var nulteklasser modtog udvidet musikundervisning i nulte klasse. Disse klasser er
nu fersteklasser - og det sproglige omrade er pa niveau med de andre omrader. Dette er et markant
resultat.

De nuveaerende nulteklasser har modtaget musikundervisning i bgrnehaven (se fgrskoledelen af projektet
for yderligere detaljer). | profilen for de nuvaerende nulteklasser er det sproglige omrade pa niveau med de
andre omrader. Dette er et markant resultat.

Det ma konkluderes, at den tidlige musikundervisning har en vaesentlig betydning for udviklingen af det
sproglige omrade. Set i forhold til dette projekt bekraefter dette den grundlaeggende arbejdshypotese om
ngdvendigheden af en tidlig indsats og en viderefgrelse heraf i skolen - en sammenhangende indsats med
tidlig start.

Der er tale om et meget markant resultat, som ved fgrste gjekast maske kan virke lidt overraskende.
Hvordan kan det vaere at den tidlige musikundervisning har en szerlig betydning? Taenker man imidlertid pa
at arbejdet med sproglig opmarksomhed, rim og remser, prosodi og rytmik osv. - netop er velkendte
arbejdsformer, der ses som forberedende for elevernes sproglige udvikling og laeseudvikling i indskolingen,
er det maske ikke sd overraskende endda. Forskningsmaessigt er det ikke et ukendt forhold - isaer ikke i
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nordisk forskning, herunder en undersggelse herhjemme af bgrn med laesevanskeligheder'’. En netop
forsvaret phd-afhandling i Finland sammenfatter den sidste ny viden p& dette omrade®®.

3.4 Omraddet musik

Ved en sammenligning af profilerne fra de to ar bliver det desuden tydeligt, at der kan konstateres en
tydelig forbedring af kompetenceomradet musik.

Ved fgrstearsevalueringen var det tydeligt at omradet for musikkompetencer udviklede sig hen imod at
veere pa niveau i anden klasse. Dette omrade er tydeligvis blevet styrket betydeligt pa nulte og fgrste
klassetrin - hvilket tilsvarende kan tilskrives den tidligere indsats. Det kan saledes konkluderes, at den
tidligere indsat ikke blot understgtter den sproglige udvikling i projektets ramme, men ogsa udviklingen de
musikalske kompetencer bade i nulte og fgrste klasse. Det dobbelt gleedelige herved er at dette sa igen,
som en positiv cirkel, kan bidrage til elevernes sproglige og alsidige udvikling. Dette resultat er heller ikke
overraskende, idet det er en velkendt og dokumenteret sandhed, at tidlig musikundervisning maske er den
vigtigste musikundervisning fgr bgrns generelle musikalske udvikling og for udvikling af musikalsk talent.
Sammenfattende ma konstateres at den tidlige musikundervisning i projektet har afggrende betydning for
savel den musikalske som den sproglige udvikling.

4. Evalueringsresultater - elevforskelle

| ovenstaende afsnit kiggede vi pa forholdet mellem de forskellige kompetenceomrader, som der arbejdes
med i projektet, og hvad der kunne siges om udviklingen af de forskellige omrader gennem at
sammenholde evaluering fra projektets fgrste ar med evalueringen fra projektets andet ar. Dermed
generaliseres imidlertid forskelle mellem forskellige elever bort. Det bliver derfor interessant at forfglge
hvordan eleverne pa de forskellige klassetrin fordeler sig indenfor disse profiler. Det interessante spgrgsmal
bliver hvor mange elever der ligger i hvilke skalamaessige omrader - er det sadan at de fleste elever ligger
ved eller taet pa den gennemsnit, der gaelder for argangen pa et bestemt omrade, eller er det maske sadan
(i ekstremtilfeeldet), at dette gennemsnit kommer i stand ved at der er en gruppe der scorer meget lavt, og
en der scorer meget hgjt saledes at middeltallet slet ikke er typisk for nogle af dem. Med andre ord, overser
vi noget ved at antage, at profilen er en deekkende karakteristik for eleverne pa dette klassetrin. En sadan
opstilling vil i det fglgende blive praesenteret fgrst for nulte klasse, sa for fgrste klasse og til sidst for anden
klasse.

4.1 Nulte klasse - elevfordeling

 Holst. F. (2006): Perceptuel integration og lasevanskeligheder. Dansk Audiologopaedi. Marts 2006
¥ Minna Térmanen (2010): Auditory-Visual Matching in Learning Disabilities - Intervention Studies from Finland and
Sweden. University of Helsinki.
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Figur 30: Elevfordeling - nulte klasse

Ser vi fgrst pa fordelingen for omradet musik, er det tydeligt at der er tale om en ”"bred” kurve, der er
mange elever jeevnt fordelt mellem ret skidt og rigtig godt. Det giver tilsammen et paent middeltal, men det
bliver pafaldende vigtigt at pege pa at der faktisk sidder en gruppe elever der ikke ngdvendigyvis klarer sig
saerlig godt, og at denne gruppe er pa ca. otte elever. | den modsatte ende er der fire elever der klarer sig
rigtig godt. Tilsvarende ser der ud til at veere ca. otte elever der ikke klarer sig sa godt pa det sociale
omrade og pa det sproglige omrade ser det ud til at vaere 13 elever. Isaer fordelingskurven for det sproglige
omrade fremstar som seerlig bredt og fladt, og pa dette omrade ser det ud til at vaere 13 elever der ikke far
sa gode skudsmal. Dette kan (generelt set) ikke andre pa det positive resultat fra ovenstaende afsnit -
betydningen af tidlige musikundervisning for den sproglige udvikling, men kaster lys pa at der ikke er tale
om ensartede resultater for eleverne, og at der kan konstateres en gruppe af elever som muligvis ikke nas.
Dette er vigtigt at fastholde, da denne gruppe er ret stor, og man saledes ma vaere opmaerksom pa
muligheden for at undervisningen ikke i tilstraekkelig grad er for alle. Det undervisningsomrade, hvor vi her
ma have ekstra opmaerksomhed pa dette problem, er undervisning i bgrnehaveregi og i nulte klasse.
Spergsmalet er ikke hvorvidt eleverne er kropsligt og bevaegelsesmaessigt med - det peger resultaterne pa

at de er (hvilket er i overensstemmelse med observation) - men netop isaer pa det musikalske og det
sproglige.

4.2 Fgrste klasse - elevfordeling

Musik Pers. K. Soc. K.
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Figur 31: Elevfordeling - fgrste klasse

Det er tydeligt at de sociale kompetencer og omradet krop og bevaegelse er samlede kurver (mindre grad af
variation) og at antallet elever der vurderes under 3 (middel) er meget lavt hhv. fravaerende. Det kunne fx
veere at eleverne pa dette grundlag er gode til at lave faellesdanse, og et sadant styrkeomrade kan vaere et
godt afsaet, men kan naeppe vaere nok i sig selv. Der er nemlig ogsa pa dette klassetrin en relativ stor
gruppe som ikke scorer sa godt pa omraderne musik, personlige kompetencer (fx selvvaerd) og pa det
sproglige omrade. Problemet kan pa den ene side ses som en fortsaettelse af det problem der findes pa
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nulte klassetrin. Der er ogsa pa dette klassetrin tale om en gruppe pa omkring otte elever, der ligner noget

med en “restgruppe”. Problemet er tydeligt der hvor der optraeder udpreeget “flade kurver”, dvs. der er en
meget stor spredning mellem elever der klarer sig godt (det vil nok ogsa sige er godt med) og nogle der ikke
gor det. Denne spredning siger imidlertid ikke noget om hvorvidt der gennemfgres en undervisning der er i

stand til at inddrage disse elever, men det er en indikator der peger p3, at der er et problem pa omradet.

4.3 Anden klasse - elevfordeling

Musik Pers. K. Soc. K.
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Krop&Bev. Sprog

10 15 20 25 30 35 40 45 50 55 10 15 20 25 30 35 40 45 50 55

Figur 32: Elevfordeling - anden klasse

Fordelingskurverne pa andet klassetrin ser meget anderledes ud end pa de to tidligere klassetrin. Man kan
se at der er mere "samlede” fordelinger (mindre variation) - en generel tendens. Dette peger pa en stgrre
grad af inklusion idet der er hgjere grad af samling omkring et centralt omrade og det er tydeligt at gruppen
af elever der vurderes lavt - og faktisk falder visuelt “udenfor” pa grafen - er blevet vaesentlig mindre (gaet
fra en stgrrelsesorden pa 8 til 10 elever til 4 til 5 elever). Jeg vil tolke dette som at den praksis der er
udviklet i projektet pa lang sigt, der arbejder med en integrativ eller inkluderende paedagogik, viser sig
tydeligt her. Pa dette klassetrin star det sproglige aspekt imidlertid svagt, og man kan se at
fordelingskurven har "to toppe”, hvilket tyder pa at der er to grupperinger, én i middelomradet og en lidt
lavere. Dette kan nok tilskrives forhold som elevsammensaetning og forskelle i undervisningsforlgb med
forskellige lzerere med forskellig indholdsvaegtning.

Dette klassetrin har ikke deltaget i den tidlige musikundervisning, som er oprettet ved projektstart.

4.4. Sammenfatning af elevfordelingsanalyse

Med udgangspunkt i den tidligere konstatering af en styrkelse af det sproglige omrade pa de klassetrin,

hvor den tidlige musikundervisning er indfgrt, fremstar en yderligere differentiering heraf i form af
elevspredning.

Der kan peges pa en stor spredning elevmaessigt pa flere omrader, som kunne indikere en restgruppe i
undervisningen. Man ma saledes vaere opmaerksom pa muligheden for, at dele af undervisningen muligvis
ikke i tilstraekkelig grad er for alle.

Denne spredning er seerlig stor pa nulte klassetrin og aftager frem til andet klassetrin. Pa andet klassetrin
tyder det pa, at det i hgj grad lykkes at fa en stor del af den svage gruppe af elever med. Projektets
integrative eller inkluderende praksis bliver tydelig her (etableret praksis).

Det kunne overvejes, hvorvidt det kunne vaere muligt at styrke en sadan praksis i fgrskoledelen af projektet,
saledes at de positive resultater mht. omraderne musik og sprog kunne na en stgrre del af malgruppen end
det fremstar pa nuvaerende tidspunkt.
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Dette vil blive taget op i rapportens afsnit om fgrskoledelen, saerligt i forhold til potentialet i at inddrage
DSA-paedagogiske kompetencer i udviklingen af undervisningen.

Il: Kvalitativ evaluering af projektets skoledel med afszet i videoobservation

Der er gennemfgrt observation med video i
forskellige klasse og med forskellig
lerersammenszetning. Praemisserne for
videoobservation og interviews er beskrevet i
forstearsevalueringen, og er saledes kendt af de
deltagende lzrere. Det er udgangspunktet at
eksplicitere veerdier i praksis og at tilbyde et udefra-
perspektiv, som en mulighed for analyse og
udvikling. Observation og interviews bliver desuden
anvendt i et phd-projekt om musikleererpraksis og
musik-leereruddannelse.

| det fplgende betegnes folkeskolemusikleereren som musiklzerer (forkortelse:ML) og musikskoleleereren /
musikpaedagogen som musikpaedagog (forkortelse: MP). Musikleerer og musikpadagog angives ikke ved
navn. Citater stammer fra observationsbeskrivelser og interviews.

5. Undervisning med observation
5.1 Undervisning i farste klasse
Forlgb ved observation:

1. Morgensange:
a) Go’morn Sol.
b) Trolle Rolle hhv. Dimma Dum (samme melodi, en anden tekst).

Musikleereren har dialog med eleverne, musikpaedagogen spiller klaver til.

Musikleereren kommentarer indholdsvalg og metode:

“(sangene er) valgt fra morgensangs-repertoiret... en gang om ugen har vi stor morgensang, og der far vi
en liste over hvad der skal synges. Desuden har vi manedens sang, som vi virkelig kan ga i dybden med fordi
den stdar pa programmet hele mdneden... (Der bruges meget tid pa tekst og tekstforstdelse). Det ggr jeg
fordi vi har s mange tosprogede bgrn og mange sprogsvage bgrn. Og sa bruger jeg den enkelte sang til at
komme naermere ind pd teksten - sprogforstdelse.”

2. Sangleg - | den grgnne skov / Ulveleg.

Skiftevis en sangdel og en bevaegelsesdel og kombinerer kropsbevaegelse, rytme og sang. Fzelles
instruktion, derefter spiller musikpaedagogen til. Sanglegen bygger pa gentagelse med skift. Eleverne synger
godt til. Efter et antal runder begynder to drenge at skabe uro. Musikpaedagogen handterer det. Overgang
til naeste programpunkt i rundkreds, musikleereren etablerer dialog og skaber ro. Der foregar rolleskift
mellem musiklaerer og musikpadagog, som abenlyst opstar i situationen. Dette kommenteres af
musiklaereren:

” - det g@r vi ofte ndr vi opdager at - i den enes afdeling - opstdr en situation hvor der er direkte brug for at
den anden stgtter - sd siger vi det hgjt sa vi begge to ved hvad vi har af forventning, og sa gar vi sadan. Som
regel kan vi se at det er rigtig godt, og derfor gar vi det. Og bgrnene ved sG hvem de skal kigge pa for at
samle den op igen hvis de taber den undervejs.”
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3. Sang til feellesoptreeden (Lunden):
Sorte Tyr.

Musikpaedagogen indleder med
fortzelling - eleverne lytter
opmaerksomt.

Omkvaed og vers gves. Der synges med
god koncentration og med plads til
dialog.

Rytmedel, trommespil pa sorte baljer -
der arbejdes med kropslig/
kropsbaseret rytme.

Opdeling i to hold - sang og rytme.
Derefter holdskift.

Musikleereren leder rytmeholdet (baljer) mens musikpaedagogen spiller klaver til og leder sangholdet.
To drenge begynder at skabe uro igen. Det begynder med at det lykkes dem at komme op at slas bag
klaveret, hvor hverken musiklaereren (ML) eller musikpaedagogen (MP) kan se dem.

Dette kommenteres af musikpaedagogen :

” Sa gar der koks i to drenge, de kommer op at slds. De er oppe at slds bag klaveret - det har jeg lige set pd
videoen - det var simpelthen der det skete. Og sa skal de spille nogle toner sammen med mig pa klaveret og
sd begynder de at hamre i klaveret... Jeg kan huske at jeg spillede meget tydeligt, meget markant, for at de
skulle far den derovre... Det var hgjt fordi de skulle kunne hgre det samtidig med at de spiller trommer
derovre. Det blev meget markant. Jeg oplevede at ndr jeg gjorde det, sa fulgte de ovre ved trommerne - og
sd begyndte de at skrdle ved klaveret, og jeg skulle vaere der samtidig... Der skulle man nok have ladet (ML)
blive ved trommerne og spille med dem... Det kunne jeg i virkeligheden have ladet (ML) ggre, sG det skulle
jeg bare have sluppet i den situation .”

Musikleereren uddyber:

” Jeg kan jo se det rod der opstdr mellem bgrnene ved klaveret - det har jeg sveert ved, og jeg ved at han
ikke har en chance for at undga det... De to drenge udnyttede det lige sd snart der var rum - og sd var de der
0gsd med det samme...”

Lektionen afsluttes med dialog om episoden og om hvad der gik galt. Var det en god musiktime - nej, jo,
indtil hvad... Det var en rigtig god musiktime indtil den sidste del (videotranskript).

Musiklzereren peger pa vigtigheden af dialogen i denne situation:

”B@rnene har jo ogsd selv mange forventninger op til musiktimen - det betyder meget for nogle bgrn at
musiktimen er pa en bestemt made. Vi har kun musik en gang om ugen - selvom det er to lektioner. For
nogle bagrn betyder det rigtig meget, ligesom nogen glaeder sig hele ugen til en gymnastiktime. Hvis den sa
ikke bliver sadan, og man bare bliver sendt hjem derfra, nar den ikke var sa god som man havde regnet
med, sa er det jo sveert.”

5.2 Undervisning i anden klasse
Forlgb ved observation:

1. ’'Hej med dig’
Dette nummer stod musiklaereren for:
"Hej med dig - lavede jeg (ML) den er fra et kursus fra for to ar siden”
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2. Jungledyret Hugo’

Dette nummer stod musiklaereren for. Dette punkt kommenteres som fglger af musiklaereren:

“Jeg (ML) har en bog (Susanne Hvidtved - Dansk Sang) som jeg laver rigtig meget fra, med opsatser med
zylofon og klokkespil. Arrangementet til Jungledyret Hugo er derfra. Det vi tager i ar er ogsa derfra - hun har
lavet nogle rigtig gode arrangementer. Jeg er ikke feerdiguddannet musiklaerer, jeg har kun taget den halve
under min uddannelse, sa ind imellem har jeg nogle huller. Det er sG ikke udarbejdet i samarbejde med
David. David har sit materiale.”(ML)

”Jeg veelge meget noget jeg mener jeg kan mestre i forhold til de bgrn.”(ML)

“Den stemme man skal spille pé alt-xylofon, den kan man godt spille pa alle klokkespil og xylofoner -
stavene er jo den samme pa alle instrumenterne. Alle gver en stemme osv. Vi prgver meget at lave karussel.
Vi laver farst karussel, og bagefter finder vi ud af hvem der er gode til hvad. Alle ville jo spille pa bas-xylofon,
den er jo stor.” (ML)

Musikpaedagogen kommenterer dette punkt
med fglgende:

”Det var meget lang tid at bruge pd de
xylofoner, hvor de skal sidde stille og lzese pa
et papir... Jeg underviser mere kropsligt.”
“Hvis jeg selv skulle planlaegge det, ville jeg
starte med det rytmiske farst, og sa kunne vi
tilfaje noget af det andet.” (MP)

3. Rytmik og talekor (Ved en klappekonkurrence).
Dette stod musikpaedagogen for.

Beskrivelse fra videotranskript:

Ved en klappekonkurrence. MP viser med grundtrin. En klappekonkurrences .... klap en klap to... MP
instruerer med imitation (i opdelinger). Fgrst sig efter mig, sa sammen. Vi tager det fgrste igen, og sa
kommer der lige det sidste pa. Sa det hele. Endnu en gang - og derefter opstilling i to grupper. Klappe i
rundkreds - imitation (gentagelse af klappemegnstre). Starter med grundtrin 1,2,3,4 - Sa klapper jeg, sa
klapper I. Skiftende rytmiske mgnstre. Et par drenge har vanskeligheder med pulsen dvs. blot at ga i grund-
trin.

4. Forskellige sange.

Der synges sange som delvis er forberedelse til feellesarrangement i Lunden (Musik til Alle) - Musik til Alle,
Sorte Tyr, Hugo m. fl. MP spiller klaver, ML sidder blandt eleverne, som sidder ved borde i hestesko-
opstilling.

ML: Vi slutter med at synge nogle sange. De @gnsker ogsd nogle sange. Jeg synes ogsa de skal lzere en ny
sang. Jeg nyder jo rigtig meget nar jeg har musikpaedagog pa at jeg sa far et klaverakkompagnement. Det
kan jeg ikke selv. En af Lotte Gilberts sange, hun har ogsa en velkomstsang - den blev Igftet meget ved at
der var klaver til. Jeg bruger den ogsd, synger den uden klaver til i dagligdagen, men det giver jo bgrnene en
stgrre lyst til at holde rytmen ndr der er klaver til. Jeg kunne mdske godt, men det har jeg ikke gjort. Jeg har
veeret den der star og synger med i kredsen.
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5. 3 Undervisning i femte klasse
Forlgb ved observation:
1: Tag din stol og kom, vi skal nemlig spille

Eleverne sidder ved bordene, og skal derfra ga op til sammenspil mens MP trommer og synger: "Tag din stol
og kom, vi skal nemlig spille". Eleverne kommer op en for en. ML kommer som den sidste og saetter sig i
kredsen. Slutter med: "Nu er alle her - klar til musik - vi skal nemlig spille nu”. Fgrst som to dele, sa sat
sammen med ekko.

MP kommenterer dette:

” Jeg har prgvet at lave nogle ting - nogle overgange- hvor det ikke blev sG meget stgj, nu skal | tage stolene
hen. De sidder ved bordene i hesteskoopistilling, jeg sidder ved en tromme og synger noget med at de skal
komme hen med deres stol og vaere med. Det har vaeret en meget fin start. De starter forventningsfulde og
sidder fuldstaendig stille og kommer hen i en rundkreds med trommer. De far klar besked - du skal ggre det
nu. | stedet for at sidde at rdbe op om, at nu skal der veere ro, sG skal de spille stille pG trommerne og falge

”

mig.

2: Lad os lige tage den her med "ga
amok". (tromme og sang). MP
underviser, ML er med i elevkredsen.

3: Hale leg. Uddrag fra videotranskript:
MP indleder med: "Vi spiller en
calypsorytme og synger vores sang. Jeg
kunne godt taenke mig der var nogen
flere der var forsangere uden at jeg sang
med”. Starter med trommerytmen,
derefter klapperytmen med tekstrif
(hvem har nu stjalet min cykel). Nu skal
det deles sa et hold spiller "en calypso"
og en "hvem har nu stjalet min cykel".

Deler i to hold med ML pa det ene og MP pa det andet. Klassen arbejder la&enge med stor koncentration pa
opgaven. To haler deles ud. Calypsorytmen spilles indtil en fanger halen. Halerne gives videre til to andre.
Sanglegen fortsaettes.

MPs detaljerede beskrivelse af halelegen:

| Haleleg sidder man i en rundkreds med hver sin hdndtromme, i midten af rundkredsen skal to elever
fors@ge at snuppe hinandens haler. Halen er et stykke stof der seettes fast bagpd i buksekanten eller i en
strop eller en lomme. Legen starter med at en forsanger synger f@rste linje ’Kom og fang halen min, ellers
snupper jeg bare din’, koret (alle andre) gentager sangen, forsangeren synger naeste linje ‘Du ma veere rigtig
fraek ellers snupper jeg bare dig’, koret gentager igen. Nar der er sunget starter trommerytmen ‘Calypso’ (’1
ca-lyp-so’), der spilles ind til den ene snupper den andens hale, men hgjest op til 8 calypso to gange. Ndr den
ene har snuppet en hale, md vedkommende valge en ny at keempe imod, ind til hun/ han mister sin hale.
Hver gang en hale er snuppet, eller der er spillet op til to gange 8 calypso veelges der ny forsanger. Man kan
lade eleverne lave deres helt egen lille dansekoreografi til sangen, det giver liv til samvaeret og legen. Med
4. til 6. klasse giver det noget rytmisk udfordring at tilfgje en Claves-rytme (3-2 Clave), som nogle stykker
spiller.

MP kommenterer de szrlige vaerdier der har vaeret ved denne tilgang:
”...noget med at vaere forsanger og veere kor og skiftes. Det er godt for nogle af de roller som drengene har.
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Farst var der ikke nogen der ville, men efter nogle gange ville de alle, og de ville synge selv - jeg skulle ikke
synge med mere. De ville bare gerne, selv de mest haemmede bgrn som i lang tid ikke har villet noget - de
ville pludselig. Jeg ved ikke helt hvad der skete, jeg tror de oplevede det i denne her leg. Det bliver sat ind i
leg som ramme. Det har givet rigtig meget helt fra anden klasse til sjette klasse, har de synes det var vildt
sjovt. | begyndelsen synger jeg med forsangeren pa en stille made. Jeg lader dem komme lidt af sig selv, og
nar de oplever at de andre tgr, s@ tgr de ogsa. Der sker et eller andet i det her legerum som er uforpligtende.
Sa de kom hurtigt selv og ville gerne. Det har veeret en rigtig god situation. ””De springer ud i dans og
bevaegelse, og kommer selv med forslag til koreografi. De spiller med pd livet Igs, og er meget engagerede i
det hele. Det virker som om de glemmer deres blufaerdighed og usikkerhed, fordi de bliver bidt af legen og
har det sjovt, det gar at de bliver mere frimodige.”

4:Sange:

Musik til Alle Guitar /CD

Tju - Bang Chokolademand. CD
Sergverkongen Jonathan. CD

Ved den fgrste sang spiller bade MP og ML guitar til (som begge behersker pa hgjt niveau). Rollefordelingen
er her uklar, og der er ikke nogen af dem der indtager en klar musiklederrolle. Der er en tendens til at CD
musikken overdgver sangen. Fgrst i den tredje sang tager MP musiklederrollen mens ML er blandt bgrnene.
Ved denne sang er der stgrre deltagelse og bedre koncentration.

5: Keededans. MP instruerer og ML deltager. Det gar fint indtil drengegruppen begynder at bryde kaeden og
toppes og smaslas, hvilket gar ud over en af drengene, fgr laererne nar at bryde ind.

6: Nedkglingsnummer. Musiklytning med afslapning. Nu opstar der problemer i pigegruppen, og ML griber
ind.

6. Observationsforlgbene - didaktiske tilgange
| de efterfglgende samtaler / interviews hvor forlgbene har vaeret diskuteret, har spgrgsmalene om valg af
indhold og samarbejdsformer vaeret centrale emner.

Musikpzaedagogen i de tre observationsforlgb er den samme person. Der er to musikpaedagoger tilknyttet
MSI, hvoraf den ene har vaeret pa barsel i projektets andet ar. En del af timerne er undervist af en vikar, en
del er overtaget af den anden faste leerer, som saledes har haft 11 klasser dette ar. | observationsforlgbet
indgar saledes en musikpaedagog (MP) og tre musiklaerere - en i fgrste klasse (MP1), en i anden klasse
(MP2) og en i femte klasse (MP5).

Musikpaedagogen tilgang er forbundet med hans uddannelsesmaessige baggrund som rytmikpaedagog, som
er suppleret med dele af en laereruddannelse. Indholdsmaessigt fokus har veeret arbejdet med
kombinationen af rytmik, sang og leg. Sammenspil med instrumentarium har haft en lavere prioritet. Dette
begrundes af musikpaedagogen med den szerlige opgave der ligger i projektet og elevernes forudseetninger
og potentialer. En vaesentlig pointe har vaeret at undga at give rum til konflikter og negativ adfeerd, ved at
bruge musikken som instruktions-"middel”. Denne fremgangsmade har vaeret anvendt i observations-
forlgbet - se afsnit 5.3 - punkt 1: Tag din stol og kom, vi skal nemlig spille.

6.1 Farste klasse. Musiklaereren (ML1) i fgrste klasse giver i interviewet udtryk for at det er vigtigt for hende
hvordan man ser pa bgrn: “Er bgrn ogsG mennesker... ja, de er unge mennesker eller smd mennesker... Det
er vigtigt for mig at de faler det, og at alt hvad de har med i deres rygseek - pé den ene eller anden mdde
skal der vaere plads til det”. Denne tilgang har vaeret observerbar i praksis i form af en udpraeget dialogisk
undervisning bl.a. i forbindelse med en konflikt (se afsnit 5.1- punkt 3, sidste afsnit).

Musikleereren (ML1) er ud over at vaere musiklaerer ogsa uddannet DSA-lzerer (dansk som andetsprog).
Leererens DSA kompetence inddrages i musikundervisningen. Musikleereren forklarer hvorfor der bruges
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meget tid pa tekst og tekstforstaelse: “Det gar jeg fordi vi har sG mange tosprogede bgrn og mange
sprogsvage bgrn. Og sG bruger jeg den enkelte sang til at komme naermere ind pa teksten - sprogforstadelse.
At forstG man synger om noget - bgrn synger om de mest underlige ting. Noget giver overhovedet ikke
mening. Det er forbundet med musik, sd det skulle gerne give mening. Vi kan ogsé ga pd opdagelse. Der er
mange ting jeg synes er underlige i det danske sprog, og det kan jeg hgre det synes vores bgrn ogsd. Nar et
barn til gymnastik siger "jeg har glemt mit tarklaede", sa ligger de danske barn flade af grin fordi hun mente
sit handklaede. Men der et sjovt, at det man tgrrer sig med pd hovedet er et hdndklaede. Det er sG ulogisk.
Mange af vores danske bgrn er sprogligt svage - halvsproglige”

6.2 Anden klasse. Musiklaereren (ML2) i anden klasse begrunder sit valg af undervisningsmateriale (bade
sangvalg, valg af arrangementsform og metode) med en pragmatik (som nok er mere udbredt end udtalt): ”
Jeg velge meget noget jeg mener jeg kan mestre i forhold til de bgrn.” Der ligger en dobbelt
forudsaetningsovervejelse i dette - for det fgrste, hvad er den padagogiske mulighed med disse bgrn, og for
det andet, hvad magter jeg at gennemfgre. Musiklaerere og musikpaedagoger vil ikke blot have forskellige
undervisningsrepertoirer (paedagogisk indholds kompetence), men der vil ogsa vaere forskel pa omfanget
heraf pa baggrund af uddannelse og erfaring. Dette kan i nogle tilfaelde betyde at man vaelger at arbejde
med musikken pa bestemte mader og med bestemte afgraensninger. Dette giver musiklaereren udtryk for
som folger: “Jeg har en bog som jeg laver rigtig meget fra, med opsatser med xylofon og klokkespil... Det vi
tager i ar er ogsa derfra - hun har lavet nogle rigtig gode arrangementer... Jeg har prgvet at arbejde
sammen med alle musikpaedagogerne fra musikskolen, og tager lidt med fra hver og bruger i min
undervisning... Jeg er ikke seerlig glad for at skulle undervise pG mellemtrinnet, for de store sammenspil, det
er ikke mig. Det er nok ogsd fordi jeg ikke har min feerdige musiklzereruddannelse.” | et udviklingsperspektiv
vil det vaere vaesentligt bade at udveksle erfaringer med andre for ikke at begraense sig til den personlige
erfaring, savel som at have den ngdvendige faglige basis (fx linjefags-uddannelsen), som grundlag for
udvikling af paedagogiske indholdskompetence og leererprofessionalitet.

6.3 Femte klasse. Musiklaereren (ML5) i femte klasse anlaegger et dannelsesperspektiv - hvad der er det
seerlige vi kan med denne indsats - som han uddyber som fglger: “Det gennembrud til hvor barnet selv
finder ud af det kan noget - det er det magiske, mdske endnu mere i musik. Der synes jeg vi har haft nogle
resultater ... at finde ud af at man kan i et feellesskab. Hvis jeg ikke laller, kan jeg faktisk godt finde ud af
noget, og blive opslugt af det. Den laeringsproces den er nok sa vaesentlig ndr vi har med musik at ggre. Der
er en direkte transferveerdi i forhold til al mulig anden laering... Der kan musik vaere voldsomt fremmende i
forhold til en socialisationsproces. “Musiklaereren (ML5) har dog ikke taenkt sine sprogfaglige kvalifikationer
ind i musikundervisningen (som man kunne lade sig inspirere af ML1 til) og tager i interviewet dette
potentiale op i sammenhang med spgrgsmalet om samarbejdsformer (se fglgende afsnit).

6.4 Anbefaling i forbindelse med didaktiske tilgange:

Sammenholdes de observerede undervisningsforlgb og de didaktiske tilgange, er det tydeligt at de
forskellige leererteams (pa trods af at der her er tale om den samme musikpadagog) i vid udstrakning
udvikler forskellig undervisningspraksis (forskellige undervisnings-repertoirer). Der er her helt abenlyst tale
om et potentiale hvis de indvundne erfaringer og udviklede praksisser kunne deles.

Hertil kunne man med fordel hente inspiration bl.a. fra et professions-udviklingsprojekt i musik og
billekunst, der er igangsat i Rudersdal Kommune.

7. Observationsforlgbene - samarbejdsformer

Det generelle samarbejdsforhold mellem musikpaedagog og musiklaerer har i projektet sendret sig markant
fra projektets start som del af Musik til Alle.

Musikpaedagogen forklarer baggrunden for den ulige (asymmetriske) samarbejdsform, som han blev
praesenteret for da han (som konservatorieuddannet med supplerende seminarieuddannelse) var
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folkeskolemusiklzaerer pa Vestbyskolen, som er en af de tre skoler der deltog i projektet Musik til Alle fra
begyndelsen: “Det er nok ikke sddan at jeg kommer med mit og de kommer med deres, det er mere at jeg
skal komme med nogle ting, som de sa kan bruge videre. Den ligger i forventningen. Da jeg var pa
Vestbyskolen, var jeg der som musiklzerer. Der forklarede Katja hvad Musik til Alle var, og hendes foklaring
var - naesten ordret - at det er ment som et efteruddannelsesforlgb til laererne hvor vi (musikpaedagogerne)
skal komme med nogle ting de kan bruge. Det var den forstdelse der var af det, ogsa for hende.”

| evalueringen af projektet Musik til Alle blev det imidlertid tydeligt at netop samarbejdet mellem de
forskellige kompetencer som hhv. folkeskolemusiklaerere (musikleerere) og musikskolelarere
(musikpaedagoger) har tilsammen var afggrende for projektets succes. Den staerkt fordumsfulde - for ikke
at sige arrogante - idé om at musikpaedagoger bare kan det (hele) og nu skal lzere folkeskolemusiklaererne
hvordan man ggr, har ikke som sadan overlevet i projektet. Som resultat af evalueringen blev der afsat tid
til samarbejde i form af feelles planlaegning, men der er tydeligvis stadig problemer med at etablere tydelige
samarbejdsformer. | nogle tilfaelde lykkes det meget fint, i andre knapt sa fint. Dette er en central
problemstilling i forhold til at styrke projektet yderligere. Det skal her fastholdes at den generelle
evaluering (fgrste del af denne rapport) helt klart viser at projektet leverer de forventede resultater pa en
overbevisende facon. Ikke desto mindre er det tydeligt, at der pa dette omrade er tale om et potentiale for
at ggre tingene bedre og maske ogsa lettere og mere tilfredsstillende for de leerere, der pa sa fremragende
made traekker et stort lzes.

7.1 Samarbejdsformer i den observerede undervisning i farste klasse bygger pa en udviklet forstaelse af
forskelligheden i roller mellem de to leerere. Det er isaer musiklaererens (ML1) szerlige sproglige
kompetencer (DSA) og dennes vaegtning heraf, der kan forklare at disse roller fremstar som seerligt aktive.
Der er her tale om en rollefordeling hvor de to lzerere har forskellige kompetencer, som indgar supplerende
og hvor det derfor er klart hvordan rollefordelingen er. | situationer hvor laererne begge har kompetencer
blev samme eller ens kompetence (fx i sammenspilssituationer) fordeles rollerne gennem aftale, pa en
sadan made at det er tydeligt for eleverne. Musikleereren (ML1) beskriver denne type situationer saledes:
"det gar vi ofte ndr vi opdager at der i den enes afdeling opstdr en situation hvor der er direkte brug for at
den anden stgtter - sd siger vi det hgjt sG vi begge to ved hvad vi har af forventning, og sG ga@r vi sGdan. Som
regel kan vi se at det er rigtig godt, og derfor ggr vi det. Og bgrnene ved sG hvem de skal kigge pa for at
samle den op igen hvis de taber den undervejs”.

| den observerede undervisning fungerede dette samarbejde pa en made som ma betegnes som
forbilledlig. Det var helt tydeligt at dette gav mulighed for elevernes deltagelse og fordybelse i
musikundervisningen. Hen mod slutningen lykkedes det to drenge at udnytte en hvad der ma betegnes som
en minimal mulighed for at komme op at slas og skabe turbulens i en stor del af elevgruppen. Pa grundlag
af denne episode kunne lzererne ved hjalp af videoobservationen iagttage, at der havde veaeret en
uhensigtsmaessig rollefordeling mellem MP og ML, som gav rum for en sadan udvikling. Den symmetriske
arbejdsform forudsaetter pa den ene side en erkendelse af de to leereres forskellige og sammenfaldende
kompetencer, og en strukturering af hvordan disse anvendes i form af roller som er klare og synlige - ogsa
for eleverne.

7.2 Samarbejdsformer i den observerede undervisning i anden klasse kan betegnes som arbejdsdeling og
asymmetrisk. | nogle undervisningssituationer star den ene laerer for det, og i andre er det den anden. Den
lzerer der star for undervisningen er hovedleerer og den anden assisterer. Fordelen er at laererne hver iseer
kan forberede en undervisning og gennemfgre den i henhold hertil, og undervisningsplanlaegningen er ikke
afhaengig af at kunne finde tid til faelles planlaegning - hvilket, trods det at der som anbefalet i Musik til Alle
evalueringen er afsat tid til faelles forberedelse, har vist sig at vaere et reelt problem. Der skabes desuden
en vis balance ved at man skiftes til at vaere ansvarlig for en del af undervisningen. | en undervisning som
musiklaereren stod for med afszet i et trykt undervisningsmateriale opstod der situationer, som
musikpaedagogen ville have Igst pa en anden made pa under anvendelse af de saerlige kompetencer han
har - og det ville man altsa ikke ggre i en sadan situation. Samarbejdsformen ma nok mere betegnes som
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arbejdsdeling og relationen er asymmetrisk. Det er en samarbejdsform der har veeret udbredt i Musik til
Alle projektet (se evalueringsrapporten) - og med afsaet i beskrivelsen af den symmetriske samarbejdsform
beskrevet under punkt 1 ma der peges pa et vaesentligt potentiale. Den symmetriske samarbejdsform der
er udviklet her - og som ogsa er udviklet i en lignende form i et andet projekt med samarbejdende
musikundervisning (DanMus projektet i Ballerup Kommune) giver muligheder for at praecisere det
samarbejde der er afsat tid til men som indtil nu ma siges at have vaeret pa et eksperimentelt plan.

7.3 Samarbejdsformer i den observerede undervisning i femte klasse antager en tredje form - forskellig fra
de to ovenstaende. Det er et gennemgaende traek at musikpaedagogen star for undervisningen som
"forsteleerer’. Med hensyn til valg af indhold og planlaegning af forlgbet er der sdledes tale om en
asymmetrisk relation. | selve gennemfgrelsen af undervisningen opstar der dog situationer hvor de to
leerere anvender deres sammenfaldende kompetencer og hvor der ad hoc laves en rollefordeling hvor
musiklaereren gar ind og deltager i en (mere) symmetrisk relation. Musiklaereren beskriver det saledes:
”Min rolle har ogsa vaeret at nar MP har taget teten sa har det vaeret vigtigt at jeg har kunnet ga rundt til de
enkelte elever. Man kan ikke nd ud i krogene pd samme mdde ndr man er alene.”(ML5)

Musikpaedagogen efterlyser imidlertid en @ndring af samarbejdsformen:

“Det er min fornemmelse af vores undervisning - og det kan selvfglgelig blive for ensformigt - at jeg star for
alting. Hvis nu Anders kom ind med nogle ting, sa ville han ggre det pd en helt anden madde. Jeg ville ogsa
have noget hvor jeg skulle finde mig selv i noget som han kommer med, hvor jeg kan traede ind og veere med
og give lidt ind, ligesom han kan give noget ind i det jeg kommer med.”(MP)

| stedet for at ende i en arbejdsdeling med skiftende asymmetri peger musiklaereren (ML5) pa muligheden
for at taenke dette anderledes, saledes at hans szerlige kompetencer indenfor dansk og DSA (ogsa)
inddrages og han skitserer nogle tilgange til at arbejde med det:

“Der er et problem jeg er opomaerksom pd, nemlig at der er nogle bestemte bgrn der har svaert ved at laere en
saetning udenad. Det at lzere en sang - det vedrgrer ogsd to-sprogede - idet man skal til at synge pé ordene
eller sige dem rytmisk, s sker der noget. Man md gd ind i det og arbejde aktivt med det. Jeg kan huske jeg
gjorde de med "Jeg ved en lzerkerede", hvor vi pd indholds/betydningsdelen tog versene igennem og fandt
ud af at det var berigende for de to-sprogede elever at snakke om hvad det vil sige hvad det er for ord der
optreeder i den sang. Der arbejder vi mere med det semantiske indhold. Vi skal arbejde med indholdsdelen,
med det leksikale ogsd, ordforrddet. Det handler om at fremmane - ogsd i en dansk sang - de indre
scenarier, ligesom vi gar i litteratur - det er ogsa vaesentligt. Men det er en forudsaetning for at nd derhen at
vi har et eller andet rum hvor vi i-tale-seetter de gode idéer.” (ML5)

Musiklzereren giver saledes bud pa hvordan hans saerlige kompetencer kunne teenkes ind i den
samarbejdende musikundervisning, og han efterlyser konkret den fzelles planleegning hvor dette kunne
forega. Musiklaereren og musikpaedagogen er enige om at der ma findes Igsninger pa at fa realiseret den
feelles planlaegning som der er afsat tid til. Ret beset efterlyser musikleereren muligheden for at udvikle et
samarbejde der udnytter de to leereres forskellige og ens kompetencer efter samme modus som er
beskrevet i punkt 1.

7.4 Anbefaling omkring differentiering og strukturering af samarbejdsrelationer

Det er pa grundlag af de ovenstaende tre eksempler muligt at karakterisere forskellige samarbejdsformer
hvor relationen betegnes som symmetrisk eller asymmetrisk og hvor dette differentieres i forhold til
forskellig eller ens kompetence / faglighed.

Til en operationalisering heraf foreslas at man i den specifikke samarbejdsrelation

1. preeciseres hvilke kompetencer musiklaereren og musikpaedagogen hver iszer kan byde ind med

2. praeciserer relationen (symmetrisk/asymmetrisk) i forhold til hhv. indhold, undervisningens planlaegning
og undervisningens udfgrelse.

102



Symmetrisk kunne noteres ML-MP (det samme som MP-ML) og asymmetrisk ML/MP eller MP/ML. Som det
ses af eksemplerne herover er det nok en idé at ggre plads til muligheden for (tydelige) ad hoc skift.

lll: Projektets forskoledel

| denne evaluerings fgrste del blev det konstateret at indfgrelsen af fgrskoleundervisning i andet ar har
sldet igennem med en markant virkning pa de faglige omrader (musik og sprog). Fgrskoledelen er ikke som
skoledelen en etableret praksis, men derimod et pilotprojekt, hvor aktiviteterne udvikles bl.a. gennem en
eksperimenterende tilgang. Tina Buchholz (konsulent og underviser) har arbejdet med dette omrade nu i to
saesoner. | fgrstearsevalueringen blev aktiviteterne beskrevet pa grundlag af observation og interviews. |
denne evaluering fremlaegges Tina Buchholz selvevaluering af dette arsforlgb af fgrskole-undervisningen
(Gefionsgarden og Akanden/Himmelbla), og Mor-Barn undervisningen med henblik pa at praesentere de
forstaelser og overvejelser, der er centrale netop i udviklingen af en sadan ny praksis. Dette suppleres af
observations- og interviewdata fra undervisningen i de kommende nulte klasser (brobygning) med et
eksternt perspektiv.

8. Evaluering af fgrskoleundervisningen - Gefionsgarden og Akanden/Himmelbl3
Selvevaluering -Tina Buchholz juli 2010

8.1 Gefionsgdrden 09/10 - projektdr to.

Baggrund:

Det er mit umiddelbare indtryk af Gefionsgarden, at der er sang til en del af samlingerne samt ved brug af
den store sal (som jeg ogsa bruger til musikundervisningen). Salen bruges selvfglgelig ogsa til gymnastik,
vild leg og anden fysisk udfoldelse, feellesspisning m.m. (Der er altsa flere regelsaet i dette rum). Jeg mener
dog ikke at inst. ngdvendigvis har en bevidst og systematisk brug af musik.

Bgrnehaven har generelt meget fokus pa bgrnenes sprogudvikling og stimulerer den pa forskellig vis vha.
bgger, oplasning, billeder og ved samlinger/spisepauser opfordres bgrnene til at forteelle.

B grnene:

Det er en meget blandet bgrnegruppe,hvad angar bade det sociale/personlige/ kulturelle og ikke mindst
det sproglige. Min oplevelse af bgrnegruppen er, at de fleste af bgrnene har brug for al den
sprogstimulering, de kan fa for at komme pa niveau med jeevnaldrende - isaer inden de skal starte i skolen.

De manglende sprogkundskaber er isaer at spore i forhold til det aktive ordforrad. Jeg oplever at de fleste af
bgrnene udtrykker sig meget korte saetninger - eller kun enkelte ord - eller simpelthen forholder sig tavse.
De svarer ofte med enkelt ord pa spgrgsmal. Jeg er selvfglgelig opmaerksom p3, at der er flere forhold og
faktorer, der ggr sig geeldende i forhold til mig, som de kun ser én gang om ugen. F.eks.

. Mod og tryghed i situationen
. tradition i BH, bgrnegruppen, familien
o Personlighed

Det er svaert for mig at vurdere bgrnenes passive ordforrad. For de er meget treenede i og dygtige til at
aflaese mit og hinandens kropsprog og imitere.

Sa min samlede oplevelse af disse bgrn (hvor forskellige de end er) er at de fgrst og fremmest leerer ved at
“se og g@re” - ogsa selvom det for det enkelte barn maske ikke er den steerkeste metode.

2008/2009:
Det fgrste ar (08/09) var mit fokus bade, at institutionens paedagoger skulle blive trygge ved projektet og de
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musikalske udfordringer samt, at bgrn og voksne skulle lzere et feellesrepertoire og et flles musik-sprog,
der kunne arbejdes/leges videre med - ogsa nar jeg ikke var der.

leg oplevede i starten lidt usikkerhed/uenighed omkring maden at kommunikere med bgrnene pa. Det var
min oplevelse, at institutionen ikke i dagligdagen stillede bgrnene helt konkrete opgaver/udfordringer, som
man forventede skulle Igses pa en bestemt made og pa et bestemt tidspunkt. Men gennem nogle gode
konstruktive samtaler fik jeg beskrevet min musikpaedagogiske rolle og fik ogsa lejlighed til at fortaelle mere
om, hvordan jeg oplever, at ‘stramme’ rammer og konkrete musikalske opgaver kan give plads til den frie
musiske udfoldelse.

Jeg oplevede et stigende engagement hos de paedagoger, der deltog i musiktimerne, hvilket var med til at
sikre en god gennemfgrelse af de enkelte timer. Men det er ved det 1. ars afslutning sveert for mig at
fastsla, hvor stor en del, af det jeg praesenterer og tilrettelaegger til de ugentlige timer, der implanteres i
det daglige b@rnehaven. (Musik som samvaersform, begreber, musikudtryk, repertoire...)

Uddrag af evaluering (08/09):

Susanne, paedagog, Gefionsgarden.:

“Et projekt der har udviklet sig i en positiv og meningsfyldt retning. det har veeret godt for vores bgrn, at der
har veeret struktur og faste rammer omkring forlgbet. Dejligt at der har vaeret sG mange gentagelser i
forlgbet, og at barn samt voksne har kunnet lzere det, vi startede med, inden der er kommet nye
sange/bevaegelser ind i forlgbet.

| foraret er bgrnene begyndt at ga og synge flere af de, vi har lzert, ude pd legepladsen mens de leger.

Jeg har ikke selv brugt cd’en ret mange gange pa stuen, da jeg faler, der bliver mere uro pd stuen og at det
overgar til at blive baggrundsstgj, hvilket jeg ikke bryder mig om. De fG gange jeg har brugt cd’en har jeg
observeret, at bgrnene sgger mig og iagttager hvad jeg gar i gang med, her er min egen konklusion, at
bgrnene sgger voksenstyret leg-sang og musik, for det er hvad de forbinder med sange/musik.

... Jeg har faet fantastisk meget ud af at deltage i dette musikforlgb selvom jeg ikke ligefrem havde lyst til
det for det var jo musik. Men der skule jo deltage en fra hver stue, sd det blev mig. ... Jeg er sa glad for det.
dejligt at du gjorde opmaerksom pd at du gnskede at det var de samme voksne der deltog hver gang, sa det
kan lade sig g@re. Ved dette er der ogsd meget stgrre mulighed for at en del af dette musikprojekt kan
komme til at fortsaette i bgrnehaven.

... | starten havde jeg det svaert med, hvor meget jeg skulle blande mig i forhold til hvad bgrnene gjorde, ndr
de drillede hinanden, talte i munde pa dig eller ikke ville deltage osv., men jeg synes, at vi efterhdnden
kunne fornemme, hvorndr vi skulle gribe ind eller ej.”

Kommentar til 08/09:

Bgrnehaven har startet forskellige projekter op fra starten af april (09), hvor bgrnene er inddelt efter alder i
lille/mellem/stor. Susanne og sprogpaedagogen Karen har efterfglgende arbejdet videre med “musik-
bevaegelse-sprog” i mellemgruppen og har taget noget af strukturen og repertoiret fra musiktimerne med
til denne gruppe.

Generelt har mit indtryk af Gefionsgarden vaeret, at det er en institution med udfordringer bade pa det
strukturelle omrade og i hverdagen med bgrnene. Der er mange to-sprogede og man er, sadan som jeg har
oplevet det, ved at arbejde sig frem til en form, struktur, paedagogik der skal tilgodese netop disse bgrn
behov. Det virker ikke pa mig som om musik-projektet er en integreret del af de tanker man ggr sig, men
mere noget “der er skudt ind”. Dog er det ogsa min oplevelse af de deltagende psedagoger gnsker at
musikken skal veere en del af bgrnehavens liv og at de glaeder sig til de fglgende 2 ar. Mit hab er at
projektet kan veere med til at ggre en forskel sa netop de paedagoger der har lyst, mod og evne til at
fortsaette dette arbejde kan far tid, rum og plads til det. Det ma veaere fokus de fglgende 2 ar.
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Skolearet 2009/2010 i Gefionsgarden:
Det har dette ar vaeret “nye” voksne og syv nye b@rn og seks gengangere.

Gruppe 1: Marianne, paedagogmedhjzelper (som pludselig var der i stedet for Mia (paed). Marianne har dog
fint styr pa bgrnene og deres behov og vi fungerer fint sammen.

Gruppe 2: Emma, paedagog(efteraret)/Lene, paeedagog (foraret). Bide Emma og Lene er naervaerende
paedagoger, der bakker alle aktiviteterne godt op. Det er min opfattelse at de er glade for timerne og vi
fungere fint sammen.

Det har bade veeret en fordel og en ulempe at sa mange forskellige voksne har vaeret inde over
musikprojektet i de to ar der er gaet. En fordel fordi flere af institutionens voksne far indsigt i hvad
projektets musikindhold er. Det kan veere en made at fa implementeret musikken i hele bgrnehaven. Men
netop det, at det ikke er de samme paedagoger hele tiden ggr, at jeg skal bruge krafter pa at szette
rammerne for bade bgrn og voksne. Jeg kan ikke bygge ovenpa oparbejdet faelles viden etc. Pa den made
synes jeg faktisk, at det var en ulempe i starten af aret, og at det satte os lidt tilbage. Det skal dog siges, at
begge sporadisk - som vikarer - var med i enkelte timer det fgrste ar, og de var saledes fra start ikke helt
uvante med formen eller undertegnede.

Men at inst. ogsa har valgt kun at sende henholdsvis en medhjalper og en paedagog til hver time mod ofte
to voksne i hver time sidste ar. Altsa en - for mig at se - klar nedprioritering eller i hvert fald omprioritering.

Det er en afggrende faktor for projektet, at musikken, legene og samtalerne i forbindelse hermed
fortsaetter uden mig og bredes ud over hele ugen. De fleste af aktiviteterne udfgres derfor stadig a capella
og nogle enkelte til playback /cd. Pa denne made er det let at ga til bdde for bade voksne og bgrn. Det
kraever et minimum af forudsaetninger og ingen instrumentale feerdigheder.

Min oplevelse er, at de 2 deltagende voksne i Igbet af aret naturligt har taget naturligt ejerskab for
musikken/aktiviteterne i timerne - og for det at musikken/ bevaegelserne kan spille en vaesentlig rolle i bgrn
udvikling af kommunikationsredskaber - herunder sprogudvikling. Men jeg er i tvivl om, hvor meget det
(rammer, struktur, repertoire etc.) bliver brugt i den gvrige hverdag.

Barnene og musikken:

Jeg synes lokalet er perfekt! Der er adgang til de instrumenter der skal bruges og der er god plads til
motorik udfoldelse/leg/dans. Vi har vaeret omkring de forskellige musikalske/motoriske/sociale/sproglige
begreber, som bl.a. er beskrevet i min skabelon for timerne.

Det er min klare opfattelse at bgrnene glaeder sig til at komme til musik. | begyndelsen af dette skolear var
der selvfglgelig nogle, der skulle finde sig selv i lokalet og i gruppen. Nogle af de bgrn, der var med sidste ar
(naesten halvdelen), skal finde sig selv igen - ogsa i forhold til de andre bgrn. Selv om de kender hinanden
fra dagligdagen er det alligevel som om de skal etablere sig i denne gruppe. Det er for mange af disse bgrn
sveert at m@de konkrete krav og honorere dem. det er min oplevelse at de har sveert ved at koncentrere sig,
og at de ikke forsta simple adfaerdskoder. Nogle af reaktionerne er meget alderssvarende mens nogle af
dem (tror jeg) udspringer af manglende sprogkundskaber, hvilket ggr at de ikke forstar hvad jeg siger. Men
de finder nu ret hurtigt ud af hvad det gar ud p3, idet undervisningen er bygget op omkring gentagelsen af
sangene, ritualerne, legene osv.

Generelt er bgrnene gode til at opfatte strukturen i timen (skabelonen) og efter ca. 4 undervisningsgange
virker de trygge ved rammerne. Ogsa inden for de enkelte syngelege/danse/dansesange. nogle af bgrnene
(iseer pigerne) vil rigtig gerne genfortaelle, hvad vi skal. Med lidt hjzelp finder de ogsa de rigtige ord.

De er alle gode til at imitere og huske bevaegelsesmgnstre. Men det kniber med at fa dem til at synge. De
fleste er med pa slutningen af en linie. Hvis jeg ikke synger med holder de fleste op med at synge. Undtaget
er vores goddag-sang; “Hej, hej - hej med dig...” som de virkelig kan godt. Den har derfor ogsa givet plads til
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at eksperimentere med stemmerne, dynamikken og tempoet (lys/meark - hgj/dyb - kraftig/svag - hurtig/
langsom).

Det er min oplevelse, at bgrnene generelt har godt styr pa netop disse musikalske parametre. Det kommer
tydeligst til udtryk i arbejdet med direktion/instrumenter. her kan alle bgrnene efterhanden rejse sig og
dirigere de andre bgrn - dynamisk. Bgrnene er gode til at fglge - nogle fglger dirigenten mens andre
reagerer pa det de hgrer.

Alti alt er det blevet et udmaerket forlgb, hvor der har vaeret fokus pa puls, tempo og dynamik. Parametre
som de er ved at have styr pa ogsa i faellesskab. Jeg kunne stadig godt teenke mig, at der var mere tid til
musikken, men jeg har vurderet, at det er ngdvendigt at fa bgrnene til at veere meget fysiske. Jeg ma
forholde mig til, at det er maden, hvorpa jeg kan fastholde deres koncentration og fokus pa de musiske
“feerdselsregler”.

Kommentar:

Det er tydeligt at b@grnene har faet styr pa form og indhold i Igbet af aret og der er nu ved at vaere klar til at
skulle i skole. Jeg ville gerne have naet noget mere, leg med ord, rytmer og meddigtning - men det er mest
blevet til gendigtning, men det er for mig at se ogsa et skridt i den rigtige retning. Flere af b@grnene har faet
leert en del musikfaglige udtryk i forhold tempo, dynamik, toner. Nogle bgrn har haft en kolossal personlig
udvikling, der ogsa har gjort dem mere synlige i det musikalske. De individuelle observationer giver da
heller ikke et klart billede af situationen, idet nogle b@rn ogsa har vaeret meget tilbageholdende pga.
personlige forhold, utryghed og andet - og de kan muligvis meget mere musik end jeg har haft mulighed for
at opleve.

8.2 Akanden/Himmelbld 09/10 - Stor begejstring pd lille plads.

Forhold:

| denne institution er de fysiske rammer meget sma. Musikundervisningen foregar inde pa stuerne. Gulvet
ryddes, sa godt det kan lade sig ggre, sa vi kan danne en kreds. Der er dog meget lidt plads til “store”
beveegelser, men det er dog muligt alligevel at kunne komme igennem forskellige beveegelsesmgnstre. Jeg
vaegter i musikundervisningen den fysiske aktivitet meget hgjt, da det kropslige udtryk er en naturlig del af
bgrnenes udtryks- og kommunikationsmiddel. Jeg vil gerne fastholde deres naturlige trang og lyst til at
udtrykke sig og fa det overfgrt til en udvikling af deres vokabularium og begrebsdannelse.

I musikundervisningen deltager altid minimum to voksne. Institution veelger, at den padagog, der skal fglge
bgrnene videre over pa Sendermarkskolen deltager i musikundervisningen i foraret. Skulle det veere en
anden padagog en af de 4 der har deltaget fra starten bytter disse plads, men ikke uden at de overlapper
hinanden i musikundervisningen.

Det er for mig en klar indikation af at institutionen prioriterer sin deltagelse i musikprojektet.

Himmelbla:

| afd. Himmelbla er det Sus (paed) og Pia (paed), der deltager med 13 bgrn. De deltog ogsa det f@rste ar, sa
vi er fra dette skolears start sammen om at fa undervisningen til at fungere, idet ingen er i tvivl om rammer,
roller og indhold.

Nogle af b@grnene er gengangere fra sidste ar (8 nye bgrn, fem gengangere), og det praeger selvfglgelig
undervisningen. De er en smule utdlmodige, idet de gerne vil synge alle sangene med det samme. De er
meget meddelsomme og ved hele tiden hvad naeste skridt er. Det kommer tydeligst til udtryk gennem de
farste sessions med instrumenterne, da de straks gar i gang med at dirigere og arbejde med dynamikken.

Det var mit fgrste indtryk at de gvrige bgrn var med. Og fordi jeg ved, at paedagogerne har brugt musikken
selv i andre sammenhange, teenkte jeg at alle bgrnene havde et forhold til den del af musikudfoldelsen.
Men da vi efter ca. 4 gange kort evaluerede gjorde paedagogerne mig opmaerksom pa at de kunne maerke
nar jeg ikke var der at de “nye” bgrn var meget usikre og faktisk kun kunne fglge med nar de kunne fglge en
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voksen. At de faktisk ikke var klar over hvad de gjorde, men at de blot fulgte trop. Vi blev enige om at ga
tilbage og samle fagligt op, sa alle var pa niveau.

At paedagogerne selv gor sig musik-faglige iagttagelser og efterfglgende evaluerer dem med mig, signalerer,
at de har taget ejerskab. Det er ogsa tydeligt, nar jeg ankommer til institutionen om morgenen sa ved alle
bgrn, hvem jeg er, og hvad jeg skal - ogsa de der ikke har haft mig endnu.

Akanden:

| afd. Akanden som er en stgrre bgrnegruppe pa 17 bgrn (heraf 16 nye bgrn) er det fortrinsvis Lotte of
Kirsten (paedagoger) der er gennemgaende. Derudover har Remik (paed) ogsa deltaget, idet hun 1. ar skulle
folge barnene pa Sgndermarkskolen. Der foruden deltager ofte 1-2 medhjeelpere/studerende. Kirsten og
Remik har haft hver sin periode i ar - Kirsten har veeret med i foraret da hun i ar skulle fglge bgrnene til
skolen. Ogsa her har undervisningen veaeret positivt praeget af, at de deltagende voksne er bekendte med
rammer, roller og indhold, hvilket har gjort det meget let at etablere undervisningen med bgrnene.

Det er en meget stor bgrnegruppe. Isaer i det relativt lille rum. Men grundet padagogernes engagement og
begejstring synes jeg at det alligevel fungerer. Idet rummet - i lighed med det rum Himmelbla er i - ikke
appellerer til de vilde fysiske udskejelser bliver der faktisk mere tid til selve musikdelen. Bgrnene kan ikke
afledes af det store rum, der ikke er der. (! Modsat pa Gefionsgarden hvor man skal etablere et lille rumi
rummet til fokus, koncentration og naervaer.)

Kommentar:

Generelt er det nogle meget talende bgrn - ogsa de der mangler ord - hvilket giver dem et fremragende
udgangspunkt for at laere mere. Min oplevelse er at musikken er en del af disse b@grns hverdag. Det er
derfor muligt for mig fra den ene gang til den anden at hgre, at bgrnene har forbedret sig bade mht. tekst
og til melodi. Nogle af paedagogerne har fortalt at de er begyndt at benytte sig bevidst af musikken i
forskellige situationer til at komme af med overskydende energi - til afslapning - til overgang til noget
andet. Det er min opfattelse at bgrnehaven har adapteret nogle af musiktimernes struktur, hvilket er
meget maerkbart pa bgrnenes engagement som jeg synes ligger hgjt.

8.3 Kommende 0. klasser - Nye grupper

Musik pa Sendermarkskolen:

1. maj rykker de kommende 0. klasser pa
Sendermarkskolen. Med dem fglger en
padagog fra hver bgrnehave. | ar er det
Lene (Gefionsgarden) og Kirsten
(Akanden/ Himmelbld). Man har dette
skolear valgt at lave en drengegruppe og
en pigegruppe f@r bgrnene endelig
inddeles i de nye klasser.

Musikundervisningen foregar inde i festsalen. Der er masser af plads men desveerre ingen instrumenter. Til

gengeaeld er der god cd afspiller samt et flygel. Instrumenter ville kunne hentes fra musiklokalet, men jeg har
valgt at prioritere bgrnenes sang og bevagelse til levende musik (jeg spiller pa flygelet), idet disse bgrn skal
bruge en del kraefter pa at laere de andre/nye bgrn at kende. Jeg har derfor ogsa valgt, at der ikke skal leres
nye sange, de 5 gange jeg skal have dem.

Der er kun 2 bgrn som ikke har haft musik med mig i bgrnehaven (en pige og en dreng), sa resten er
bekendt med struktur, repertoire og min undervisningsform.
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Drenge- gruppen:

Drengene er overraskende disciplinerede. Der er god energi i dem, og de vil gerne bade synge, fortaelle og
beveaege sig. De kan adspurgt huske en del af vores lege, sange og danse. De er gode til at huske karakterer
fra det univers jeg efterhanden har faet bygget op omkring Heksen Esmaralda. De har en klar forestilling om
de forskellig karakterers personlighed og kan ved felles hjaelp fa genfortalt det.

Sang:

Det kniber lidt mere med deltagelsen nar vi skal synge sangene. Enkelte af drengene kan det meste af
teksten til f.eks “Esmaraldas Go’mor’ngymnastik”, mens andre stadig kun magter at lave bevaegelserne og
evt. synge med pa de sidste ord i hver linje. Det er dog stadig som i bgrnehaven, at start-ritualet med
handskedukken (Den tunesiske hattehund Fez) og sangen “Hej, hej - hej med dig...” er helt inde under
huden. Hvis de lige bliver hjulpet i gang kan de faktisk synge sangen selv og overholde puls og periode og
udfgre sangen med den valgte dynamik (valgt af et barn - eller mig).

Motorikken:

Til gengeeld synes jeg at der opstar momenter med rigtig musik, da de skal bevage sig til mit spil pa flygelet.
De er helt klart pa hjemmebane. Drengene er vant til at udfordre deres motorik og t@r give sig i kast med
alle de udfordringer, jeg giver dem, samtidigt med, at de er meget lydhgre overfor musikken (tempo,
dynamik, karakter).

Drengene vil gerne lege rigtig stopdans. De er smadder gode til at reagere hurtigt pa lyd kontra stilhed og
samtidig lgse de bevaegelsesmaessige udfordringer. Igen fyldes rummet med musik og musisk samveer.

Alti alt synes jeg at det fungerer godt at have drengene for sig. Jeg oplever dem vaere mere frie end ellers i
forhold til at kunne boltre sig fysisk i lokalet.

De vil efterfglgende gerne fortelle og snakke. Jeg oplever det som om, at det, at de har faet brugt sig
motorisk udfordrende, ogsa stimulerer deres trang til at kommunikere verbalt. Og trangen til
kommunikation er for mig at se fgrste skridt pa vejen til at ville/kunne lzere et sprog.

Pigegruppen:

Pigerne er meget energiske og fylder straks hele rummet. De er glade, og det virker som om de hver gang
ser frem til musikundervisningen. Der er en del uro - men det tager jeg som en konsekvens af at det er en
flok meget stzerke piger, der har noget at byde ind med. Og det vil de sa alle gerne - hele tiden. Men
opgaven har veeret at fa deres kraft kanaliseret over i en feellesenergi/feellesaktivitet. det er en flok der
gerne vil bade synge og danse hele repertoiret.

Sang:

Pigerne synger generelt godt og har styr pa hgje/dybe toner og forskellige klangfarver. De er meget aktive
og synger gerne med pa sangene - ogsa nar de voksne ikke “hjeelper til”. De er faktisk i stand til at synge
“Esmaraldas Go’mor’'ngymnastik” mens de danser/laver bevaegelserne. Ligeledes kan de synge/danse “Go
Daw, go daw du gamle” mens jeg sidder ved flygelet - ogsa uden de voksnes hjalp.

Motorikken:

Selvom pigerne generelt har godt styr pa deres fin- og grovmotorik - de kender og har styr pa de forskellige
gangarter/bevaegelsesmgnstre - er de alligevel ikke s& “modige” som drengene, da de skal bevaege sig frit til
mit spil pa flygelet. De virker tilbageholdende og tgr ikke rigtig komme selvstaendigt pa banen. Det er fgrst
da jeg giver dem konkrete opgaver at de Igsner op. Men de holder stadig meget gje med hinanden. Jeg
beder nogle af pigerne vise nogle bevagelser som de gvrige sa til gengaeld gar 100% med pa med det
samme. Efter det er de mere parate til at veere lydhgre overfor tempoet/dynamikken/karakteren i den
spillede musik

Blandede grupper:
De 2 sidste gang er piger og drenge blandede pa lidt forskellige made. Det giver igen lidt uro, men de er nu
meget hurtige til at finde sig til rette idet form og indhold er det samme. Det hjalper pa drengenes sang at
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pigerne er der og omvendt hjalper det pa de frie bevaegelsesmgnstre at drenge lsegger ud med
fantasifulde Igsninger.

Evaluering (TB):

Det er min oplevelse at de 4 bgrnegrupper fra henholdsvis Gefionsgarden og Akanden/Himmelbla har
kunnet finde sig hurtigt til rette i en undervisnings-situation med “nye” voksne fordi der har vaeret en
meget hgj grad af genkendelighed.

Musikundervisningen er pa denne made blevet en del af en rgd trad fra bgrnehave til skole.

Jeg oplever bgrnene som generelt interesserede i musikken og ikke mindst i det univers vi samme har faet
bygget op. Nogle af disse bgrn har jeg haft bade det 1. og nu ogsa det 2. projektar. De kender sangene og
mig rigtig godt og vi har et felles repertoire - et falles univers (Bl.a. heksen Esmaralda).

Det har veeret vigtigt for mig at opbygge et faellesunivers med forskellige karakterer saledes at, vi sammen
kunne forstille os forskellige scenarier og digte videre i feellesskab. Det er mest blevet til gendigtning
sammen med mig, men det er mit indtryk at flere af bgrnene i dagsinstitutionen og/eller hjemme har leget
med bade universet, sangene og dansene.

Afslutning:

Som afslutning pa dette projektar valgte jeg i samrad med Anny Langdal og Mogens Falk, at vi skulle lade
koret optraade sammen med undertegnede som Heksen Esmaralda. Koret har tidligere pa aret optradt med
samme i projekt Alletiders Bgrnekor 2010. Vi valgte at lave denne milepzel/fallesafslutning i festsalen pa
Sgndermarkskolen med bgrn fra 0. -3 klasse samt de kommende 0. klasser og 4-5 arige bgrn fra
Gefionsgarden og Akanden/Himmelbla.

Bgrnene fik nu oplevet forteellinger fra det univers de efterhanden kender sa godt. de fik set nogle “store”
bern optraede og fik oplevet at de kender de samme sange. Saledes var det faktisk muligt at lave bade
faellessang - fellesdans med 4-10 arige pa en gang. Koret fik mulighed for at vaere en god rollemodel.

Det vigtigste for mig er at jeg mener at dette projekt er med til at bygge broer gennem disse
faellesoplevelser - med et faellesrepertoire - en fornemmelse af at vi har et begynde fzelles kulturelt
fundament at sta pa.

Det skal blive spaendende at se, hvordan de sproglige test falder ud. Om bgrnene har faet udvidet deres
sproglige univers igennem bl.a. at veere en del af et musikalsk univers.

9. Evaluering af fgrskoleundervisningen
- observation af undervisning med kommende nulteklasser (brobygning)

Det observerede undervisningsforlgb er delt i et forlgb for pigegruppen og et forlgb for drengegruppen (se
afsnit 8.3).

9.1 Undervisningsforlgb - pigegruppen

1. Indledning med “Tryllepulver” - klappe
stavelser.

2. Hej med dig, hvad er det nu du hedder.
Der klappes desuden stavelser for hvert
navn.

3. Tid til go’-mor’'n-gymnastik.

4. Rytmegvelser - Calypso tja,tja, tja.

5. Robotter, stopdans ved spejl.

6. Esmaraldas trylleremse

7. For vi er venner, ekkosang.
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8. Stjernedrys
9. Fgdselsdagssang
10. Farvel og tak for i dag.

9.1 Undervisningsforlgb - drengegruppen

1. Indledning med "Tryllepulver” - klappe
stavelser.

2. Hej med dig, hvad er det nu du hedder.
Der klappes desuden stavelser for hvert
navn.

. Tid til go’-mor’n-gymnastik.

. Robotter, stopdans.

. Esmaraldas trylleremse

. Rytmegvelser - Calypso tja,tja, tja.

. For vi er venner, ekkosang.

. Stjernedrys

. Farvel og tak for i dag.
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9.3 Interviewdata om forlgbet

Der er fire paedagoger fra Gefionsgarden som deltager, som - om end i nogen forskellig grad - har taget
projektet til sig og anvender den musikalske arbejdsmade i deres hverdag.

Tina beskriver det som fglger:

”... jeg ved at to af paedagogerne fra Gefionsgdrden - den ene der er med her [P1] laver saddan noget, ogsa
for jeg kom og er blevet bekraeftet i at det er godt at gare det. Og at det er det rigtige hun ggr. [P1] er fulgt
med fra Gefionsgdrden og er sammen med nulte-klasserne nu. [P2] har ogsa fart det videre, sG hun har
veeret ude og k@be en bamse som de har givet et navn,... til Hej, hej hej med dig. SG hun har taget den
mdde at bygge en ramme op pd til sig. Hun tager noget af mit repertoire og noget af barnehavens
repertoire men rammeopbygningen har hun beholdt. SG er der [P3] fra Gefionsgdrden... hun er ogsd med pd
de ting der skal foregd. Nar de ikke har faet det implementeret mere i deres hverdag, sa tror jeg det har
noget at ggre med at de har andre strukturelle ting der... har gjort at det her ikke lige har stGet gverst pa
dagsordnen. [P4] - har deltaget, men det er nok sGdan at ndr jeg er der er det ok. Sidst kom jeg ind i salen
og sa de skulle lave en lille musikforestilling for foraeldrene - hvor de lavede "en, to, tre indianer'..". De
gjorde meget ud af det og klaedte bgrnene ud som indianere. De havde gjort sG meget ud af at gve at
barnene kunne helt selv. Maske sker der mere end jeg lige ved. De har tidligere lavet noget, men sa har det
veere til CD'er. Nu hilser alle ndr jeg kommer derop - sa der er sket noget.” (TB)

Indstillingen har til projektet beskrives som meget positiv, og i denne forbindelse fremhaeves institutionen
Akanden - Himmelbla, som taenker stablitet og ”den rgde trad” ind i deres organisering: ” Der har vaeret en
umiddelbar juhuu-stemning fra starten... fantastisk at vi ma vaere med til det - stemning. Det personale der
er valgt ud er mere gennemgdende. Gefionsgdden har veeret skiftende, og ikke de samme fra det ene dr til
det andet. | Akanden er der hele tiden nogle der er de samme. Akanden-Himmelblé er altid to voksne... A-H
er bgrn fra blandende bgrnegrupper, dvs fra to stuer, sd seetter man dem sammen i en gruppe. SG kommer
der en paedagog med fra hver stue, eller en medhjaelper. Der er altid fire voksne i spil - to fra det ene hold og
to fra det andet hold. Fgrst har jeg [P1] og [P2] fra det ene hold, og sé har jeg haft [P3] og [P4] fra det andet
hold. Nar vi sG naermer os udslusningen, hvis det er en af de fire paedagoger der skal med herover, sG seetter
de i god tid vedkommende ind pd holdet. De tager det alvorligt. De laver sammenhaeng - den rgde trad. Nar
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jeg kommer der er bgrnene fuldstaendig klar pG hvad det er der skal foregd. De har nogle fysiske
middelmadige rammer, men de rydder lokalet og skubber mgblerne ud til siden. Der er for lidt plads, men
taget det i betragtning, som giver grobund for musikalsk udvikling... Det er dejligt a se hvordan de voksne -
jeg kan maerke at de ma lave det ndr jeg ikke er der - for ellers kunne bgrnene ikke gare det sa godt. De har
altsd gvet sig... Peedagogerne stgtte "gveprocessen".(TB)

Der er forskelle pa de to institutioner, men det ma fremhaeves at bgrnegrupper ikke er ens pa de to
institutioner - dette gaelder iseer det sproglige niveau: ” Men vi starter mdske ogsd pd et andet niveau. Pd
Gefionsgdrden bliver der hele tiden ngdt til at tage udgangspunkt i det motoriske. Det sproglige startniveau
er ogsd ringere.”

”Det er ikke sd tydeligt i Akanden-Himmelbld, men der er koncentrationen af to-sprogede heller ikke sg stor,
sd de bliver ligesom optaget, suget op, og kommer pad niveau...”

”Det er noget andet pa Gefion - mange er tosprogede eller ... kommer fra familier med en stor social
belastning. Det smitter ogsd. Det er naesten som om alle er tosprogede der, sG man har et andet
udgangspunkt. Ndr det gaelder at forstd hvad jeg siger, sa synes jeg de forstar de samme ting, de
responderer ens pd det de skal. Det er sveert... er at genfortzelle, og det er det der indikerer, at de ikke har
ordene. De kan ikke huske ordene. Ndr jeg har fortalt en historie, og naeste gang siger... - hvad skete der, sd
har de meget svaert ved at genforteelle det. ” (TB)

9.4 Kommentar og anbefaling

Den rejste problematik kan i overensstemmelse med TB’s observationer ogsa konstateres i
videoobservationerne i forbindelse med elevernes sproglige deltagelse. Inddrages hertil resultaterne af den
generelle evaluering af skoleomradet hvor der er tale om en spredning, der er szrlig stor pa nulte klassetrin
og aftager frem til andet klassetrin - se afsnit 4.4. Pa andet klassetrin tyder det p3, at det i hgj grad lykkes at
fa en stor del af den svage gruppe af elever med. Projektets integrative eller inkluderende praksis bliver
tydelig her (etableret praksis).

Det kunne, som naevnt, overvejes, hvorvidt det kunne vaere muligt at styrke en integrativ praksis i
forskoledelen af projektet, saledes at de positive resultater mht. omraderne musik og sprog kunne na en
stgrre del af malgruppen end det fremstar pa nuvaerende tidspunkt.

Det kan saledes anbefales at saette gget fokus pa dette omrade, som bade har indikatorer i skoledelen og er
observeret i fgrskolegruppen gennem bade intern og ekstern observation, og det foreslas at inddrage DSA-
paedagogiske kompetencer i udviklingen af undervisningen. Dette kunne fx etableres gennem et
samarbejde med kommunens to-sprog-konsulent.

10. Evaluering af Mor/barn-undervisning i legestuen Gefionsgarden
Selvevaluering -Tina Buchholz juli 2010

Tina Buchholz (konsulent og underviser) har arbejdet med dette omrade nu i to sasonner. |
f@rstearsevalueringen blev aktiviteterne beskrevet pa grundlag af observation og interviews. | denne
evaluering fremlaegges Tina Buchholz beskrivelse af og refleksioner over Mor-Barn undervisningen.
Heraf fremgar det bl.a. at det ikke har vaeret muligt at etablere et selvstaendigt hold med overvejende 2-
sprogede bgrn og foreeldre, som hensigten var.

10.1 - Forhold

Da det ikke har vaeret muligt at etablere et selvstaendigt mor/barn hold med overvejende 2 sprogede
bgrn(1-3 ar)/foreeldre, har vi i projektet valgt at tilbyde denne del af projektet til de bgrn/voksne, der
kommer i den dbne legestue pa Gefionsgarden.
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Det er derfor meget svingende hvor mange der mgder op. Undervisningen har typisk ligget fra kl. 10:50-
11:45. det er lige det seneste for denne bgrnegruppe, men de bgrn der mgder op deltager meget
alderssvarende.

Det er ogsa meget forskelligt, hvor mange 2-sprogede der egentlig mgder op til musiktimerne. Men de der
kommer, bliver ret hurtigt stabile. | fglge Anne-Grethe (som er legestuens paedagog i efteraret) kommer der
flere, nar der er musik. (Legestuen er 2 gange ugentligt - musik den en af gangene).

Musikken foregar nu i den store sal pa Gefionsgarden, hvilket er meget bedre end oppe pa stuen hvor det
meget legetgj virkede distraherende/dragende. Jeg benytter mig af sma matter til at etablere en rundkreds
i den ene halvdel af rummet og sa kan vi bruge den anden halvdel til at Igbe i - lege med faldskaerm etc.
Men de fleste af aktiviteterne forgar i kredsen.

10.1 Forlgbet

Der har fra start veeret 5-6 stabile mor/barn-par. Det har vaeret medvirkende til at det overhovedet har
vaeret muligt at opbygge et repertoire med denne gruppe. En del har sadledes deltaget i begge projektar.
Disse b@rn/medre har veeret med til at etablere trygge og genkendelige rammer for de bgrn/forzeldre der
af forskellige arsager ikke har kunnet komme hver gang. Sa jeg har faktisk oplevet, at der har kunnet
etableres en fast struktur.

Der er en naturlig til- og afgang af bgrn eftersom de bliver omkring de 3 ar og fortsaetter i en bgrnehave. Og
jeg har saledes haft ca. 25 barn/foraeldre par til musik (Dog ikke pa een gang -!).

Fordi en del af b@grnene har veeret der aret fgr har det ogsa vaeret muligt langsom at udbygge repertoiret.
De ldste af bgrnene er ogsa begyndt at synge med pa sangene. Der er blevet skabt sa tryg en atmosfaere
at de xldste af b@rnene ogsa t@r dige deres navn i den fgrst navnesang. Hvilket kan vaere en stor
overvindelse, nar man kun lige er 2,5 - 3 ar.

Nar der er kommet nye til synes jeg de hurtigt er faldet til. Jeg har opfordret de voksne til at deltage uanset
om deres barn var med eller ej. For som regel kommer bgrnene tilbage til os i kredsen, nar de kan se, at at
de voksne er engagerede. det har dog sommetider vaeret svaert at holde dampen oppe, nar alle bgrn syntes
at en Igbetur var sjovere end at synge med os. det har heldigvis afstedkommet store grin og har faktisk
veeret med til at fa de voksne til at “slappe af”.

Det har forstaeligt nok iseer vaeret sveert for de ikke-dansk-sprogede foraeldre/ bedsteforaeldre at finde ud
af rammerne. hvornar de skulle ggre hvad, hvor meget de selv skulle deltage. | dette forlgb har der bl.a
veeret en bosnisk farmor med sit barnebarn (dreng). Hun har i den grad bakket op om projektet selvom hun
i starten naesten ikke forstod et ord af, hvad der blev sagt. Hun var i starten meget tilbageholdende hvilket
selvfglgelig smittede af pa drengen. Men efterhanden fandt hun modet til ogsa at danse med og slippe
noget energi fri. Inden hun stoppede fgr jul (fordi drengen skulle i bgrnhave) sang hun med pa en del af
sangene.

Udover de far nye sange der er kommet pa repertoiret sa har forlgber vaeret praeget af gentagelser fra 1 ar.
Det tager tid at opbygge et repertoire med denne aldersgruppe. Men det er tydeligt, at de ved, hvad der
skal ske i de forskellige aktiviteter ogsa selvom de ikke kan sige alle ordene endnu.

10.3 Generel kommentar (tb)

Fez (handskedukken) skaber altid en god faelleskoncentration i starten af timerne. Og bgrnene gleeder sig til
han kommer hen til dem. De er gode til at vente pa, at det bliver deres tur og de voksne synger godt med.
Det er veerd at bemaerke, at de bgrn der har vaeret med alle gange og er fortrolige med ritualerne udfolder
sig frit i musikken/legene. Det er tydeligt at de forstar hvad der skal ske allerede nar jeg siger ord som
“Balder” (der refererer til serteposer) og rytmeaeg. Hvilket selvfglgelig forstaerkes af, at de umiddelbart
efter kan se den konkrete “rekvisit”. De gvrige bgrn fglger naturligt trop.
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Min (tb) oplevelse er, at bgrnene pa dette niveau er meget lige i forhold til de musikalske parametre. Alle
bgrnene reagerer alderssvarende pa de forskellige udfordringer i forhold til tempo (hurtig/langsom) og
dynamik (kraftig/svag - lyd/stilhed) - ellers oplever de musikken gennem de voksnes udfgrelse heraf. Jeg
tager i legestuen med mor/barn stadigudgangspunkt i, at de fleste af sangene/ legene skal kunne
genskabes derhjemme blot mellem mor/barn og samtidigt skal vaere sjove at lave nar vi er mange. Derfor
udfgrer jeg de fleste af aktiviteterne a capella og for nogle enkelte til playback. Pa denne made er det til at
ga til bade for de voksne og bgrnene. Det kraever et minimum af forudsaetninger og ingen instrumentale
feerdigheder.

leg oplever at bgrn og voksne glaeder sig til musiktimerne, og at der er (i fglge legestuepaedagogen) opstaet
nogle anderledes band mellem bgrnene som ikke tidligere er registreret i samme grad. Jeg oplever ogsa at
foraeldrene i faellesskab sammen med mig glader sig over bgrnenes fremskridt. Isaer nar nye ord tages i
brug, eller nar et barn finder modet til at deltage i noget, der fgr var “farligt”. Det er svaert for mig at
vurdere det enkeltes barns reelle sproglige niveau, idet det meget naturligt kan vaere overveeldende at
skulle lave musik sammen med sa mange andre bgrn, nar man ikke er vant til i dagligdagen at veere samme
med sa mange jeevnaldrende. Nogle af bgrnene siger derfor ikke ret meget i timen. men nar de kommer ud
pa gangen kan jeg hgre, mens der tages overtgj pa at de ivrigt “genforteeller” hvad der lige er sket. En del af
foraeldrene (iseer de der kommer hver gang) forteeller at de bruger sangene / legene derhjemme. Hvilket er
med til at ggre bgrnene trygge og sikre i de forskellige aktiviteter i timerne.

At denne del af projektet er havnet i legestuen, kan maske ende med at blive en gevinst for bade legestuen,
bgrnene og projektet. Det er tydeligt at musikken tiltraekker nogle flere, og at de, der kommer, kommer
oftere end ellers. Der er en hgj grad af inklusion, idet legestuen jo bestar af bade 2-sprogede og dansk-
sprogede bgrn og deres voksne. Jeg oplever her at netop dansene, de simple remser og leg med
instrumenter, aerteposer m.m. med deres umiddelbare lette tilgang er med til bygge bro og dermed ogsa
med til at stimulere et behov for yderligere kontakt gennem anden kommunikation. Saledes har den
fernaevnte farmor nu sin gang i Gefionsgarden. Det vil sige, at hun ogsa der far hjaelp til at leere det nye
sprog - og dermed kan hun bedre hjalpe/stimulere sit barnebarn.

Det er min oplevelse, at denne del af projektet er med til at skabe et faellesskab mellem nogle meget
forskellige mennesker. Et musikalsk faellesskab uden hvilket de ellers ikke ville kende de samme sange og
have haft feellesoplevelser med deres eget og de andre bgrn/voksne.
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