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Forord

Arbejdet med den foreliggende rapport tager afset i et samarbejde med Goldschmidts Musikakademi
jeg har haft i et projekt i Kebenhavns Kommune: Mere Musik til Byens Born (Holst 2018), som
handlede om at tilbyde frivillig musikundervisning til bern og unge med en hensigt om at nd bern,
som ellers ikke ville deltage 1 frivillig musikundervisning, herunder bern fra mindre ressourcestaerke
hjem. Baggrunden herfor var, at den kommunale musikskole 1 Kabenhavn néar faerrest bern og unge 1
malgruppen pd landsplan, samt at der er tale om social skavhed. Dette kan ses 1 relation til
Boernekonventionens artikel 31 stk 2, som formulerer barnets lige muligheder til deltagelse 1 det
kulturelle og kunstneriske liv, og UNESCQO’s International Music Council’s formulering om alle
bern og unges ret til adgang til og deltagelse 1 musik.

Goldschmidts Musikakademi anlegger et sarligt perspektiv, som jeg finder bade relevant og vigtigt
at forfolge bade 1 praksis og forskningsmessigt ved at inddrage kulturel og religios diversitet og en
vision om at skabe forpligtende og tryghedsskabende faellesskaber pa tvers af religiose, kulturelle og
etniske forskelle. Dette kan ses 1 relation til UNESCO’s retningslinjer for interkulturel undervisning,
som peger pa at interkulturel undervisning, som fremmer dialog mellem elever fra forskellige
kulturer, trosretninger og religioner, kan vere en vigtig og meningsfuld mide at bidrage til
baredygtige og tolerante samfund pa.

Det foreliggende evaluerings- og felgeforskningsprojekt er etableret med finansiering fra Det
Obelske Familiefond. I forhold til evalueringsdelen, har opgaven her varet mere kompleks end det,
der almindeligvis ligger i en evaluering da der pd den ene side er tale om udvikling af en uprovet
praksis 1 dansk kontekst, og pd den anden side tale om interkulturel musikundervisning i dansk
kontekst som et relativt nyt forskningsomride. For at gennemfore en forskningsbaseret evaluering, er
det nedvendigt at have en kvalificeret forskningsbaseret forstaelse af det man evaluerer. Det
foreliggende projekt bygger derfor ogsa pa felgeforskning og teoriudvikling, som har vearet
muliggjort 1 rammen af forskningsprojektet »Musik som Social Intervention« som er del af
forskningssatsningen »Kunst og Sociale Fellesskaber« finansieret af Statens Kunstfond i Danmark
og det norske Kulturrdd. Projektet her indgér siledes ogsd som en del af dette forskningsprojekt.

Finn Holst

Ph.D., Post.Doc.

Forskningsenhed Musikpadagogik
DPU, Aarhus Universitet
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1. Sammenfatning (summary)

Goldschmidts Musikakademi (GMA) er en
privat musikskole, som tilbyder gratis sang- og
musikundervisning for bern og unge med
serligt fokus pd dem, der af gkonomiske eller
sociale arsager ikke har adgang til anden musik-
undervisning.

Goldschmidts Musikakademi ensker at give
gratis musikundervisning til s& mange bern og
unge som muligt med sarligt fokus pd dem, som
ellers ikke far chancen. Drivkraften pa
Goldschmidts Musikakademi er, ifelge deres
hjemmeside, engagement og et enske om at
give hver enkelt elev sd meget som muligt med,
savel fagligt som socialt. »Ud af musikken
vokser et forpligtende og tryghedsskabende
feellesskab pa tvers af religiose, kulturelle og
etniske forskelle og potentielle konfliktomrader.
Det lofter den enkelte elev og giver
kompetencer, som man kan bruge ogsa efter sin
tid péd musikakademiet, og det bereder grunden
for et samfund med ferre konflikter: For at
skabe fred m& man holde fred, og for at holde
fred ma man lere hinanden at kende.«

Formalet med undersogelsen er, i rammen af
Goldschmidts Musikakademis sarlige tilbud, at
undersgge betydningen af medet med musikken
og den aktive deltagelse 1 musik for bern, som
typisk ellers ikke ville have mulighed for at
deltage 1 frivillig musikundervisning samt
hvilken betydning den aktive deltagelse 1 musik
og det at lere at spille et instrument har for
denne bernegruppe.

Undersogelsens design er baseret pa at
undersoge berns oplevede vardier og
betydningen heraf for bernenes nere kontekst
sammenholdt  med den gennemforte
undervisning. Der er indgdet 50 elever og 12
lerere 1 undersogelsen som  omfatter
observationer og interviews, l@rervurderinger
af undervisningen, samt interviews med laerere
og ledelse.

Der er  gennemfort observation  af
undervisningen med alle elever som indgér 1
undersogelsen - sdvel soloundervisning som
gruppe-undervisning og sammenspil.

Dette efterfolges af et interview, hvor vi sperger
ind til hvad deltagelsen 1 musik og musikalske
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fellesskaber har af betydning for dem. P4 det
didaktiske niveau har larerne udarbejdet elev-
beskrivelser ved begyndelsen af undersogelses-
perioden (baseline) og efterfolgende igen efter
seks til ni maneder (endline). Endelig er der
gennemfort fokusgruppeinterviews med hhv.
lerere og ledelse. Det omfattende datamateriale
er efterfolgende analyseret med kvalitative og
kvantitative  analyse. Resultaterne heraf
behandles samlet i en rakke centrale temaer,
hvor undersogelsesdata desuden sammenholdes
og perspektiveres med relevant teori.

Det er centralt her at give bernene og de unge en
stemme, og se deres vardiperspektiv som
betydningsfuldt, og dermed anerkende
musikkens betydning som oplevet i et forste
persons perspektiv og ikke, som sa ofte,
begranset til hvad musikken er god for for
noget andet.

Undersogelsen inddrager overordnet fire
dimensioner for oplevet vardi udviklet i
tidligere  forskning: Glade, fellesskab,
meningsfuldhed og mestring. Desuden sperges
til betydning for familien.

Der er generelt tale om yderst positive
vurderinger fra eleverne som kan sammenfattes
som folger: Eleverne oplever en hoj grad af
gleede, feellesskab og mestring ved deres
deltagelse pa GMA.

Eleverne giver udtryk for at de bliver glade af
musik, og af at frembringe musik, samt at man
kan gere andre glade med musik. Musikken
giver glede som energi eller ro. Glede ved
musikken kan desuden opsta i forbindelse med
en oplevelse af flow og fordybelse, ofte i
forbindelse med sammenspil. Mere end 80% af
eleverne vurderer ‘glede’ pa hgjeste og
nasthgjeste trin (4 og 5 pa skalaen).

Eleverne giver udtryk for, at det betyder meget
at lave musik sammen med andre, at have andre
og venner at dele det med og fa nye venner.
Fellesskab vurderes endnu hgjere end glede
med 84% pa de to hejeste trin.

En vigtig verdi for eleverne er at vaere god til
noget med musik, at mestre. Mestring ses ogsa
som udtryk for engagement og en positiv
selvfolelse og omfatter den gode praestation.
Det omrdde der har det hejeste gennemsnit er



mestring. Fordelingskurven her er endnu
steerkere »hejrevendt« dvs der er en endnu
storre andel der er placeret pd hgjeste og
nasthgjeste trin nemlig hele 90%.

Eleverne oplever meningsfuldhed som
musikalsk ~ forestilling  og  narrativitet,
meningsfuldhed ved at blive folelsesmassigt
rort og ved at udtrykke folelser musikalsk.
Resultaterne tyder pd, at der er individuelle
forskelle i, hvordan musikalsk meningsfuldhed
opleves, hvilket kan have relation til bade alder
og undervisning.

For en stor del af eleverne har deres deltagelse 1
musikundervisning stor betydning for deres
foreldre, og de nyder stor opbakning og
motivation  hjemmefra. = Opbakning og
motivation hjemmefra henger ofte sammen
med familiernes vardisat og musikkultur.

Undervisningen pd GMA omfatter instrument-
undervisning pd darbuka, trommer, -el-bas,
guitar, saz, klaver, cello, violin, bratsch,
trompet, saxofon, tverflejte,  klarinet,
harmonika/accordeon og kor samt forskellige
ensembleformer. Disse undervises af larere
med forskellig undervisningstraditioner og
instrument-specifikke traditioner. Der optraeder
pa GMA en rekke forskellige musikdidaktiske
genrer, som relaterer til hhv. den klassiske
tradition, den rytmiske tradition, folkemusik /
worldmusic og kor.

De samlede tendenser for de forskellige
didaktiske genrer som fremstdr i GMA’s
undervisningspraksis peger generelt pa at de
hver is@r har vardier og muligheder, men at
disse er forskellige og pa forskellig made
bidrager til Goldschmidts Musikakademi’s
formal og malsatninger.

Der viser sig hermed en rakke centrale
spergsmaél, som har ledt til en teoretisk analyse,
der pad den ene side belyser verdier i den
aktuelle praksis, og p& den anden side
tydeliggor potentialer for den fremtidige
udvikling. Disse sporgsmal vedrerer:

I. Elevernes muligheder for kulturelle meder 1
rammen af GMA

II. Undervisningens indhold og form som del af
en interkulturel musikpadagogisk praksis

III. Elevernes muligheder for at vere aktive
medskabere af deres egen kultur og
fellesskaber.

IV. Muligheden for meder mellem forskellige
undervisningstraditioner og musikkulturer som
del af institutionens interkulturelle praksis.

Resultater af den teoretiske analyse for de fire
sporgsmal folger her:

Flerkulturel undervisning i musik kan ses som
et svar pa at sikre lige adgang til og deltagelse 1
for alle til musik. UNESCO’s retningslinjer for
interkulturel undervisning (UNESCO 2006)
peger pa at interkulturel undervisning, som
fremmer dialog mellem elever fra forskellige
kulturer, trosretninger og religioner, kan vere
en vigtig og meningsfuld made at bidrage til
baredygtige og tolerante samfund pé, og
skelner mellem en multikulturel og en
interkulturel tilgang.

I musikundervisning kan vi skelne mellem
a) multikulturel musik-undervisning, hvor fokus
er pd muligheder for forskelligartede
musikformer, repertoire og undervisnings-
tilgange, som sikrer en mangfoldighed og
forskelligartede muligheder for deltagelse ud
fra kulturel forskellighed og

b) interkulturel musikundervisning som en aktiv
sameksistens 1 et dialogisk rum hvor
forskellighed ses som en ressource med
interkulturelle meder, som bygger bro og skaber
synteser.

Den bzrende vision pd GMA fremstdr, med en
overforsel af idegrundlaget 1 Middle East Peace
Orchestra, som en interkulturel vision som
udmentes 1 en variation af muligheder for
kulturmeder, som tilsammen udger det
interkulturelle  potentiale.  Bernene  skal
desuden, i en multikulturel forstdelse, have
mulighed for at spejle sig selv og deres
kulturelle baggrunde og traditioner i skolens
indhold.

Den multi-kulturelle tilgang kan forstds som
inkluderende strategi i forhold til adgang
(access) for alle, mens den interkulturelle
tilgang kan forstds som inkluderende strategi i
forhold til deltagelse (participation) i1
fellesskabet.



I rammen af en interkulturel musikpadagogisk
praksis har det veret sarlig interessant at se pa
forholdet mellem den individuelle undervisning
og sammenspil, hvor sammenspil i forskellige
former udger muligheder for de interkulturelle
meder. Der er fundet forskellige variationer i
GMA’s undervisningspraksis, og den positive
virkning heraf understottes af elevernes meget
positive verdivurderinger, ikke mindst af
elevernes meget positive oplevelse af mestring.

Ud fra en betragtning om interkulturel
undervisning som en dynamisk proces vil det
vere afgerende at skabe muligheder for
eleverne for at vere aktive medskabere af den
musikalske praksis og de musikalske
feellesskaber. Dette fremstar eksempelvis
tydeligt som et baerende princip 1 ‘Det Nodelase
Orkester’, hvor man netop arbejder med at
udvikle et felles musikalsk narrativ i en
dialogisk proces.

Et betydningsfuldt bud pa en tilgang til
undervisning der skal fremme -elevens
selvaktivitet er dialogisk undervisning. Der
indgér dialogisk undervisning pd en del
omradder feks. 1 den Suzuki Dbaserede
undervisning og 1 rytmisk guitar, men der er
ogsd eksempler pa monologisk anvisende
undervisning.

Det er gennemgéende tydeligt at undervisnings-
tilgangen pa GMA generelt er mestrings-
orienteret, i modsetning til en
prestationstilgang. Saledes er der gennem
undersogelsen kommet eksempler frem, hvor
elever har vearet afskaermet fra
uhensigtsmaessige prastationskrav. Dette er
ifolge lererne forbundet med det som de
betegner som GMA’s atmosfzre.

Den padagogiske atmosfere pa GMA kan
karakteriseres med tryghed og omsorg som
centrale begreber, og omfatter desuden tillid,
fellesskab og engagement. Da der er tale om en
elevgruppe som omfatter elever med belastende
baggrund, herunder flygtninge, fremstar netop
etablering af tryghed og omsorg som afgerende
betingelser  for GMA’s interkulturelle
musikpraksis.

Pa institutionsniveau fremstdr den baerende
vision med en overfersel af idegrundlaget i

Middle East Peace Orchestra, som en
interkulturel vision, der pa elevniveau udmentes
1 en variation af muligheder for kulturmeder,
som tilsammen udger det interkulturelle
potentiale. Det er derfor nerliggende at pege pa
de padagogiske og didaktiske potentialer i at
forskellige undervisningstraditioner pa
leererniveau kunne medes og udvikles som del
af institutionens interkulturelle praksis -
muligheden for meder mellem forskellige
undervisnings-traditioner og musikkulturer som
del af institutionens interkulturelle praksis.

Der anbefales fremadrettet en
evalueringstilgang for GMA i1 form af
udviklingsevaluering, og en model som
omfatter tre niveauer: elevniveauet,
undervisnings-niveauet og det institutionelle
niveau.

I de felgende afsnit fremlaegges og behandles
grundlaget for ovenstéende.



2 Indledning

“Ud af musikken vokser et forpligtende og
tryghedsskabende  feellesskab  pa  tvers af
religiose, kulturelle og etniske forskelle og
potentielle konfliktomrdder. Det lofter den enkelte
elev og giver kompetencer, som man kan bruge
ogsa efter sin tid pa musikakademiet, og det
bereder grunden for et samfund med feerre
konflikter: For at skabe fred ma man holde fred,
og for at holde fred ma man lere hinanden at
kende.” (Goldschmidt Musikakademi Webside)

Rapportens forste afsnit giver en introduktion til
Goldschmidts Musikakademi (GMA),
efterfulgt af en beskrivelse af den foreliggende
undersggelse som forskningsbaseret evaluering.
Andet afsnit redeger for resultaterne af
undersggelsen af hvad deltagelse 1 musik og
fellesskab 1 denne ramme har for en betydning
og verdi for eleverne. I tredje afsnit beskrives
undervisningens indhold og form 1 de
forskellige undervisningstilbud og under-
visningstraditioner der udeves pd GMA.
Herigennem rejses en rekke spergsmil som pa
den ene side kan belyse den aktuelle praksis, og
pa den anden side kunne tydeliggere potentialer
for den fremtidige udvikling. I fjerde afsnit
underseges disse spergsmal med inddragelse af
relevant teori. I femte afsnit ser vi pa
potentialerne 1 at forskellige undervisnings-
traditioner kunne medes og udvikles som del af
institutionens  interkulturelle  praksis = -
muligheden for meder mellem forskellige
undervisningstraditioner og musikkulturer som
del af institutionens interkulturelle praksis. I
sjette og sidste afsnit opstilles en model for
GMAs interne evalueringspraksis.

2.1 Om Goldschmidts Musikakademi

Goldschmidts Musikakademi (GMA) er en
privat musikskole, som tilbyder gratis sang- og
musikundervisning for bern og unge med
serligt fokus pad dem, der af ekonomiske eller
sociale drsager ikke har adgang til anden musik-
undervisning.

Verdigrundlag

Goldschmidts Musikakademi ensker at give
gratis musikundervisning til s mange bern og
unge som muligt med sarligt fokus pa dem,
som ellers ikke far chancen. Drivkraften pa
Goldschmidts Musikakademi er engagement og
et onske om at give hver enkelt elev sd meget

som muligt med, sével fagligt som socialt. »Ud
af musikken vokser et forpligtende og
tryghedsskabende fellesskab pd tvers af
religiose, kulturelle og etniske forskelle og
potentielle konfliktomrdder. Det lofter den
enkelte elev og giver kompetencer, som man
kan bruge ogsé efter sin tid pd musikakademiet,
og det bereder grunden for et samfund med
feerre konflikter: For at skabe fred m& man holde
fred, og for at holde fred ma man leere hinanden
at kende.« (fra GMA’s hjemmeside)

Milsaetning

At péavirke det enkelte barns liv positivt ved at
styrke selvvaerd, sociale kompetencer og tillid
til omverdenen gennem musikundervisning,
samvar pa tvers af grupper og koncertaktivitet

At fremme sociale relationer og styrke
feellesskab pa tvers af kulturelle, religiose og
sociale skel 1 en atmosfere af tillid og
engagement

At styrke det musikalske vakstlag ved at
udbyde hgjkvalificeret musikundervisning

At fortelle omverdenen historien om, hvordan
musik og kunst skaber band pé tvaers af
kulturelle, sociale og nationale tilhersforhold

At fremme sammenhangskraften og den
kulturelle diversitet i samfundet generelt

Baggrund
Henrik Goldschmidt forteeller om baggrunden
for Goldschmidts Musikakademi:

»Jeg er uddannet musiker fra Karajan
Akademiet i Berlin og har siden 1985 veeret
solo-oboist i Det Kgl. Kapel. I 2003 dannede jeg
fredsorkestret, The Middle FEast Peace
Orchestra, hvor musikere med vidt forskellig
baggrund maodes i et kunstnerisk samarbejde pa
tveers  af  eksisterende  fordomme  og
modscetninger. Vi skaber respekt for hinandens
kultur og abner mulighed for venskaber.

Jeg har haft det privilegium at bo i Jerusalem i
en periode af mit liv. Jeg rejste herfra til
Ramallah pa Vestbredden og videre til smd
landsbyer, hvor jeg spillede musik med
palcestinesiske born. Det var en stor gave for
mig at opleve den effekt, musik har. Bornene og
jeg kunne skabe momenter af feellesskab, som
ellers ikke fandtes. Momenter af skonhed og af



omhed. En varm kontrast til en usikker,
voldsom og brutal hverdag. Bornene tog imod
mig og musikken med en appetit pa samveer, jeg
blev rort over og inspireret af.

Jeg inviterede palcestinensiske og israelske born
til Danmark, og sammen med The Middle East
Peace Orchestra spillede vi julekoncerter for
fred pd Det Kgl. Teater og pd Rigshospitalet.
Barnene sang bade pd arabisk og pd hebraisk
og dannede venskaber, som eksisterer den dag i
dag. Bornene voksede op pad hver sin side af en
ond og voldelig konflikt, men de lcerte hinanden
at kende, hinandens familier at kende og fik
indsigt i hinandens kultur. De har erfaret, at der
findes andre veje end voldens og krigens. De
sang med smerte og lengsel efter fred, men de
gjorde det med en ncesten overveeldende
livsgleede.

Vores samveer var fyldt af varme og latter og
pjank og — dyb alvor. Det gjaldt noget, det her.
Derfor blev koncerterne sd intense og sd
meningsfyldte.

Hjemme i Danmark gor jeg nu det samme.
Bringer born sammen i musikken. Giver tilbud
om gratis musikundervisning og gratis lan af
instrument. Vi kalder os “Goldschmidts
Musikakademi” og byder alle born velkomne.
Vi har born fra utallige kulturer og med vidt
forskellig tro, og i vores kor synges der pa 30
sprog! Vi legger veegt pd sammenspillet, at
respektere hinanden og Iytte. Veere solist og
ensemblespiller pd én gang.

Det er vigtigt, at de ca. 200 elever og deres
foreeldre oplever vores dagligdag som rar,
velorganiseret og allerede nu fuld af traditioner.
Vi har eksisteret siden 2011 med stotte fra
private donationer, entreindteegter fra vore
mange koncerter og forst og fremmest fra store
fonde, heriblandt vores hovedsponsor Det
Obelske Familiefond.

Mdlet for vores skole er at skabe venskaber
mellem eleverne og give dem en platform at
mades pd. Og det lykkes. Vi synger og spiller for
og med hinanden, muslimer, joder, kristne, det
spiller ingen rolle.«

Undervisningen piA GMA

GMA har hovedafdeling pa Rentemestervej i
Kebenhavn NordVest. Der undervises desuden
pa fire forskellige folkeskoler: Blagérd Skole,
Ellebjerg  Skole, Bavnehgj Skole og
Arenaskolen.

Skolen har knap 200 elever og tilbyder solo- og
holdundervisning 1 en rekke forskellige
instrumenter samt sang og kor indenfor
klassisk, rytmisk og verdensmusik. 70% af
eleverne, er sikaldte malgruppebern, som er
born med anden etnisk herkomst end dansk,
born med familier, der er gkonomisk svart
stillet, eller bern med diagnoser. Tanken bag
denne malgruppe er at give musikundervisning
til bern musikskolerne normalt ikke nar ud til.
Musikskolens lererstab har, pA samme made
som elevgruppen, forskellige kulturelle
baggrunde, og dette afspejles ogsa i
mulighederne for instrumentvalg og de
musikgenrer, der undervises i.

Der undervises 1: Darbuka, trommer,
percussion, el-bas, guitar, saz, klaver, cello,
violin, bratsch, trompet, saxofon, tverflgjte,

klarinet,  harmonika/accordeon og  kor.
Undervisningen forgédr 1 egne lokaler pa
Rentemestervej, samt pa Blagidrd Skole,
Ellebjerg  Skole, Bavnehgj Skole og
Arenaskolen

Goldschmidts  Musikakademi  drives  for

fondsmidler og donationer og undervisningen er
gratis.



2.2 Undersogelsen

Formalet med undersogelsen er, i rammen af
Goldschmidts Musikakademis sarlige tilbud, at
undersgge betydningen af medet med musikken
og den aktive deltagelse 1 musik for bern, som
typisk ellers ikke ville have mulighed for at
deltage 1 frivillig musikundervisning, samt
hvilken betydning den aktive deltagelse i musik
og det at lere at spille et instrument har for
denne bernegruppe, herunder i1 forhold til
selvverd, motivation, trivsel samt sociale og
sproglige kompetencer. Pa grundlag heraf
udarbejdes desuden en evalueringsstrategi og et
evalueringsvarktej herfor.

Undersogelsens design er baseret pa at
undersoge berns oplevede vardier og
betydningen heraf for bernenees nere kontekst
(familie og kammerater) - sammenholdt med
den gennemforte undervisning.

Der er indgaet 50 elever i underseggelsen som
omfatter  observationer og  interviews,
lerervurderinger af undervisningen, samt
interviews med laerere og ledelse.

Elevernes 12 larere har medvirket 1
undersggelsen med stort engagement.

Idunn Pil Sendergaard, Sidsel Foged Hyllested
og Noa Szilas har, som forskningsassistenter,
bidraget til det omfattende arbejde med
observation og interviews.

Design og metode
Undersogelsen kan
forskningsbaseret evaluering.

betegnes som

Tilgangen bygger pé et forskningsmessigt skift
fra et fokus pd undersogelser af ‘effekt’ til
undersogelser af ‘vaerdi’, som ’vardi for hvem
og 1 hvilken kontekst’, hvilket betoner
nodvendigheden af at  inddrage et
forstepersonsperspektiv (Holst 2017).

Der er her tale om et skift fra et fokus pé
undersogelser af effekt til undersogelser af
vaerdi, som udger en veasentlig konklusion i
rapporten fra Statens Kunstfond: Kortleegning
af forskning i effekten af bern og unges mode
med kunsten (Holst 2017). Dette forsknings-
massige skift er introduceret med Rapporten
Understanding the Value of Arts and Culture,
The AHRC Cultural Value Project (Crossick &

Kazynska 2016). Fokus flyttes fra méling af
“impact” og “effect” af kunst/kultur til en
undersogelse af “value”, som en overgribende
forstéaelse for et flertal af vaerdi-parametre.

Metodisk er der tale om et opger med et ensidigt
kvantitativt evidens-paradigme baseret pa et
evidens-hierarki med fokus pd kunstens effekt
(pa noget). Fokus flyttes til verdi, der forstas
som musikkens (kunstens) vaerdi for hvem og i
hvilken kontekst. Det kan vare vardien for
barnet, verdien set i underviserens optik som et
didaktisk perspektiv, verdien forstdet i det
institutionelle perspektiv fx 1 et ledelses-
perspektiv osv. Veardi optreder dermed i
forskellige perspektiver og pd forskellige
niveauer. Potentialerne er her, for det forste, at
kunne undersgge de enkelte niveauer (figur 1),
og for det andet, at have mulighed for at
undersgge relationerne mellem dem (Layder
2006). Det er dette potentiale, som er grundlaget
for forskningsdesignet i denne undersogelse,
som prim&rt sammenholder to niveauer:
elevernes oplevede forste-persons perspektiv og
den didaktiske praksis.

undervisere

didaktisk
praksis

elever
oplevet vaerdi

Figur 1: Niveauer

Der er  gennemfert observation  af
undervisningen med alle elever som indgar i
undersogelsen - sdvel soloundervisning som
gruppe-undervisning og sammenspil /ensemble/
kor.

Dette efterfolges af et interview som referer
tilbage til deres oplevede undervisning. Vi
beder generelt eleverne om at forteelle om hvad
deltagelsen 1 musik og musikalske fellesskaber
har for betydning for dem, og sperger desuden
malrettet ind til fire hovedomrader nemlig:
glede, faellesskab, meningsfuldhed og
mestring. Endelig beder vi eleverne vurdere
graden som de oplever den pa de fire omrader.



Vi undersoger sdledes vardi og betydning af

aktiv deltagelse 1 musik og musikalske
fellesskaber 1 den konkrete ramme pd GMA
under inddragelse af elevernes forste persons
perspektiv - hvad er det for vaerdier de oplever
herved, og hvad er det for en betydning det har
for dem i deres livsperspektiv. Vi underseger
desuden hvilken betydning det generelt har for
elevernes personlige og sociale udvikling.

Tidligere undersogelser (Holst 2018 og 2018a)
har vist, at der er undervisningsformer, indhold
og tilgange, som i sarlig grad understotter
elevernes oplevede verdi og betydning.

Det er ikke uden betydning hvordan der
undervises, hvilke undervisningsformer der
anvendes, hvordan eleverne inddrages i
undervisningen o.s.v. Kort sagt er der ikke tale
om virkninger af musik som et automatisk
feenomen, men snarere af de interaktioner der
foregdr 1 og med musik og musikalske
fellesskaber, hvor musikken som faenomen
skaber nogle unikke muligheder. Dette gor vi
ved at kombinere en undersogelse af elevernes
oplevede forste-persons perspektiv og den
didaktiske praksis. Dette afviger fra en mere
almindelig evalueringspraksis ved ogsé at give
bernene en stemme, og anerkende deres
vardiperspektiv som betydningsfuldt.

Pé det didaktiske niveau har leererne udarbejdet
elev-beskrivelser ~ ved  begyndelsen  af
underspgelses-perioden (baseline) og
efterfolgende igen efter seks til ni maneder
(endline). Her sporges til undervisningens form
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og indhold samt -elevernes selvforstdelse,
trivsel, motivation samt sociale- og sproglige
kompetencer.

Endelig er der gennemfort fokusgruppe-
interviews med hhv. lerere og ledelse.

Det omfattende datamateriale er efterfelgende
analyseret med kvalitative analyser med brug af
QDA-software (MaxQDA) og kvantitativ
analyse af de fire parametre med opstilling af
histogrammer. De kvalitative og kvantitative
data behandles samlet i en rakke centrale
temaer, hvor undersogelsesdata desuden
sammenholdes og perspektiveres med relevant
teort.



.
-
*
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.
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3 Vardi for eleverne

Det er centralt her at give bernene og de unge en
stemme, og se deres verdiperspektiv som
betydningsfuldt, og dermed anerkende
musikkens betydning som oplevet 1 et forste
persons perspektiv og ikke, som sd ofte,
begrenset til hvad musikken er god for for
noget andet. Forstaelsen er, at vi laver musik
fordi det har en betydning og vardi for den
enkelte for fellesskabet og for samfundet.

At det at beskaeftige sig med musik ogsa er godt
for noget andet (transfer), er en kendsgerning og
forskningsmassigt  eftervist (fx  sproglig
udvikling), men kan ikke vare det primere
formal med at beskaftige sig med musik. Det er
derfor interessant og vigtigt at undersoge
hvilken betydning og veerdi det har for born og
unge at deltage i musikundervisning og
feellesskaber pa GMA.

3.1 Overblik - verdikategorier

Undersogelsen  inddrager  fire = omréader
(dimensioner) for oplevet veardi, som er
indkredset 1 tidligere forskning som

betydningsfulde, men som ikke kan ses som
endelige centrale kategorier: Glaede, fellesskab,
meningsfuldhed og mestring.

Det har vist sig i undersegelsen her, at det er
ngdvendigt at opdele de tredje dimension
‘meningsfuldhed’, da eleverne tydligt oplever
denne del forskelligt fra elev til elev
henholdsvis som musikalsk forestilling og
musik som foelelsesmaessigt indtryk og udtryk.

Dermed udvides de fire dimensioner til Glade,
feellesskab, musikalsk forestilling (narrativ),
folelser og mestring.

Eleverne har, ud over at satte egne ord pa deres
oplevede verdier ogsd vurderet omraderne pa
en analog, som er omsat til en femtrinsskala,
som kan behandles talmaessigt.

Disse verdier vurderes af eleverne generelt ved
hjeelp af fordelingskurver (histogrammer) hvor
den procentmessige fordeling fremstilles
grafisk - altsd en kvantitativ analyse, som
handler om »hvor meget« og »i hvilken grad«.

De fem omraders gennemsnitsvaerdier (pa en
skala fra 1 til 5, hvor 5 er den hgjeste vurdering)
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ser ud som folger:

Gennemsnit for omrader

GLADE FALLES FORESTILLING

F@LELSE

MESTRING
Figur 2: Gennemsnit for de fem veerdi-omrdder

Der er generelt tale om meget positive
vurderinger fra eleverne af disse vardier, som
placerer sig 1 det hoje omréde pé skalaen (fra et
til fem) 1 omradet fire til fem, dvs. alle
vasentligt over middelvardien tre.

Det fremstar desuden, at de oplevede verdier
der vurderes hgjest er glede, fellesskab og
mestring - hvilket kan sammenfattes til
folgende udsagn:

Eleverne oplever en hoj grad af gleede,
feellesskab og mestring ved deres deltagelse pad
GMA.

Gennemsnitsverdierne  for hvert omrdde
(dimension) siger imidlertid ikke sa meget om
hvordan det fordeler sig pa elevgruppen. Er det
sadan at mange opelever det pd samme
(positive) made, eller ligger der bag et
gennemsnit maske forskellige grupperinger af
nogle som vurderer det forskelligt.

1. Fordelingen af vurderinger pa skalaen fra et
til fem for omradet ‘glaede’ ser ud som folger:

Glaede

Figur3: Vurderinger af veerdien ‘gleede’

Mere end 80% af eleverne vurderer glede pé
hojeste og nesthejeste niveau og kun meget fa
vurderer det under middel.

2. Det er det samme billede der tegner sig for
feellesskab:



Feellesskab

Figur 4: Vurderinger af veerdien ‘feellesskab’

Det ses imidlertid af fordelingen at endnu flere
end ved verdien ‘glede’ vurderer ‘fellesskab’
pa hgjeste niveau (skalatrin 5).

3. Det omrade der har det hgjeste gennemsnit
(se figur 1) er mestring. Fordelingskurven her er
endnu sterkere »hejrevendt«, dvs der er en
endnu sterre andel der er placeret pa hgjeste og
nasthejeste trin nemlig hele 90%.

Mestring

Figur 5: Vurderinger af veerdien ‘mestring’

Eleverne har altsd heje ambitioner om at mestre
det at spille musik og oplever i1 hej grad at
mestre det. Mestring skal imidlertid ikke
forveksles med prastation, men henviser til at
vere god til noget pd en meningsfuld og
motiveret made pa det niveau, man nu er pa.
Praestation derimod er ofte praeget af en
forstaelse af, at man burde og kunne vare bedre.
Denne forskel skal vi komme tilbage til 1
forbindelse med et vigtigt aspekt af
undervisningen pA GMA, som handler om ‘den
paedagogiske atmosfzre’.

Det samlede billede af disse tre vaerdiomréder er
interessant fordi det peger pa, hvordan glade
ved musikken og det musikalske fellesskab kan
ses som gode forudstninger for mestring og
selvvaerd.

De to sidste vaerdiomrider, som er en opdeling
af omridet ‘musikalsk mening’, viser at der er
tale om forskellige oplevede vardier pd dette
omrdde, sdledes at nogle i hgjere grad oplever
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det ene og ikke det andet.

4. Pa del-omréddet ‘folelser’ er der 75% som
vurderer det pd de to hgjeste niveauer (skalatrin
4 og 5), og der er en lille gruppe (7%) der giver
udtryk for at de ikke oplever denne vardi.

Folelser

53%

18% 22%

1 2 3 4 5

Figur 6: Vurderinger af veerdien ‘folelser’

5. Det andet del-omrade ‘musikalsk forestilling’
handler om en mere abstrakt sterrelse (musical
imagery) som fx giver sig udtryk i, at eleverne
taler om, at de oplever musikken som en
fortelling, en historie der bliver fortalt med
musik.

Musikalsk forestilling

44%

Figur 7: Vurderinger g}f. veerdien ‘musikalsk
forestilling’

Her er det 70% der vurderer det pa de to hejeste

niveauer, og en mindre gruppe (17%) der giver

udtryk for at de ikke oplever denne veerdi

(skalatrin 1 og 2).

Det tyder siledes pd at der er individuelle
forskelle i, hvordan musikalsk meningsfuldhed
opleves, hvilket kan have relation til bade alder
og undervisning.

3.2 Indblik - oplevede vaerdier

For at fa indblik i hvordan disse verdier opleves
og hvad det betyder i den konkrete under-
visning, skal vi i det folgende kigge naermere péd
de oplevede vardier.

I elevinterviewene er der delvist spurgt abent til
oplevet vaerdi og betydning, og delvist spurgt
ind til omradderne (dimensionerne) glaede,
fellesskab, musikalsk mening og mestring.



Desuden er der spurgt til betydningen af
elevernes deltagelse for deres familier. Der
bruges i det folgende uddrag af elevernes egne
beskrivelser heraf, ud fra den opfattelse, at det
giver det bedste indblik og en verdifuld indsigt
netop at give bernene (eleverne) selv en
stemme.

3.2.1 Glzede

Den ene af de tre mest fremtredende oplevede
vaerdier er glede. Eleverne beskriver dette pa
forskellige mader.

En méde handler om, at musik ger en glad:

Ndr man spiller det sd i stedet for at blive sur, sd
bliver man glad.

Det gor mig meget gladere pd en mdde. Det er
bare musikken. Det er bare selve musikken.

Og forbundet hermed ensket om ogséd at gere
andre glade:
Jeg kan blive glad over, at ndr jeg bliver stor, sd
kan jeg mdske ogsa fa min egen violin. Sd kan jeg
spille for andre, og gore andre glade.

En anden made handler om glaeden ved at
frembringe musik:

Det er sjovt at man kan fd en saxofon til at lave
energi eller luft om til en tone. Og det gor mig
glad.

Det sjove er, at man bringer en melodi frem, man
bringer noget smukt frem, pd en eller anden
mdde. Det er ikke som at synge, det er ikke som at
skrive et essay og det er ikke som at skrive et digt
— det er noget helt andet... Musik kan sige sa
utroligt meget selvom der ikke er nogen tekst eller
ord pd, eller noget som helst.

Forbundet med oplevelsen af glade, optraeder
det, at musikken giver energi eller ro:

Det giver mig energi i kroppen og alt muligt.

Jeg far nogle gange lyst til at danse med.

Det betyder rigtig meget for mig. Det er et, altsd,
det er ligesom, det giver mig ro indeni at spille
musik og synge.
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En serlig form i denne kategori er gleeden ved
en flowoplevelse og fordybelsen i musik:
Jeg foler mig som en del af musikken. Ndr jeg
spiller musik, sd glemmer jeg for det meste alt det
der sker i skolen. Hvis man har haft en rigtig lang

dag, sd nar man kommer hjem og spiller musik sa
kan man fole sig som en del af musikken.

Hvis man slipper sig selv los imens man spiller, sd
er det en god fornemmelse, fordi sd tenker man
bare - wow - det skete lige, det her!

Altsa, nar jeg lukker mine ojne, og spiller
derudaf, sda, hvordan skal man sige, far jeg et
andet perspektiv pd livet.

Denne flowoplevelse er ofte beskrevet 1
forbindelse med sammenspil:
Det sker tit, nar jeg sidder i orkester og vi spiller

sammen, sd lige pludselig, sd de dér tanker, de
forsvinder bare - sd er der kun musikken.

3.2.2 Fllesskab

Eleverne giver udtryk for at det betyder meget
at lave musik sammen med andre, at have andre
og venner at dele det med og fa nye venner.

Altsd jeg synes det er sjovest, ndar man spiller
sammen med andre.

Vi spiller orkester, og jeg kan jo bare meerke, nar

Jjeg sidder dér, bliver jeg helt vildt glad, og det
bliver en god dag, ndr man spiller musik, det er
bare virkelig sadan, det gor bare én mega glad.

Det er dejligt, at der er andre, man kan dele det
med, og snakke om, der har den samme interesse,
det er rigtig fedt. Det kan jeg godt lide.

Det bedste ved at gd til musik er, at man far
mange nye venner.

En af mine veninder spiller ogsd guitar, og vi
sidder tit og spiller sammen. En anden veninde
spiller blokflgjte, og et par venner, der spiller
trommer og bas. Det er fedt fordi sa er der en, der
kan lave lidt fingerspil og den anden kan spille
akkorderne — og sda kommer det til at lyde perfekt.

3.2.3 Musikalsk meningfuldhed
Interviewmaterialet har, som omtalt i1 sidste
afsnit, vist at to forstdelser af ‘musikalsk
mening’ har optradt forskelligt hos forskellige
elever. Nogle elever har iser giver udtryk for at
opleve den musikalske mening som narrativ - vi
forteller en historie med musik, mens andre
forbinder det med folelser. Det er sandsynligt at
dette heenger sammen med undervisningen og
undervisningens form, idet der er et
sammenfald med forskellige tilgange 1 den
undervisning de deltager i.
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Eleverne som oplever det som narrativ mening
og kobler det ofte sammen med den konkrete
musik:

Vi spillede "Moldau” - den har jo indbygget en
historie i sig, og det kan man virkelig godt meerke
pd musikken og pd tonerne og pd stemningen i
musikken. Der er ligesom et helt handlingsforlob.
Jeg synes, at musikken far en helt anden karakter.

Der er altid en historie bag de musikstykker, vi
far. Dem, der har skrevet det, de har jo en mening
om det, en grund til, de skriver den. Og det er
ogsd det, vi gerne Vil spille, og paminde folk om
at der er et eller andet med det her - husk lige pd
det. Der er rigtig meget historie i musik.

Ndr jeg spiller, foler jeg bare, at jeg er ved at
forteelle en historie. I stedet for at hore ens
stemme, sd kan man hore musikken og tenke pd
noget. Ndr jeg hore nogen andre spille, sd teenker
Jjeg pd noget, som der foregdr. Sd jeg foler det er
at forteelle en historie.

Elever som kobler det med folelser oplever det
bide som at blive folelsesmassigt rort og som
at udtrykke sig folelsesmessigt:

Nogen gange sd er det bare sd smukt, at man
bliver nodt til at greede.

Jo, musikken ror mig rigtig meget, fordi jeg foler,
at musik det er noget for mig. Jeg foler bare, at
det er noget som jeg aldrig skal give slip pd, fordi
hvis musikken ikke var der, sa ville det veere en
stor forskel, tror jeg... Sa det ville veere en stor
forskel, hvis det ikke var i mit liv.

Jeg er helt vild med at musikken rover mine
Jfolelser, fordi at det er det, der er grunden til at
Jjeg spiller musik, det er fordi,... at jeg spiller mine
folelser ud.

Nogle dage hvor man teenker bare livet ikke er sd
godt, og sd spiller jeg lidt, og sd kan jeg sadan
meerke, at jeg far alle mine folelser ud.

3.2.4 Mestring

Mestring henviser til oplevelsen af at vaere god
til noget. Mestring ses ogsa som udtryk for
engagement og en positiv selvfolelse - og kan
omfatte preestation:

Det betyder noget for mig at veere god til det. Nar
du er god til noget, bliver du lykkelig, ndr du
bliver lykkelig bliver du glad, sa det betyder
meget, og det betyder meget for mine forceldre, og
for mig selv.

Ndr man oplever succes, forbinder det med noget
godt. Ndr man oplever noget, der er godt, positivt
og succesfuldt sd tenker man yes, det vil jeg
gerne”. Der ligesom en form for motivation og en



gleede ved det. Hvis man godt kan det ordentligt, sd
kan man godt tillade sig at sige ’jeg kan spille
klaver” og sa vil ’de’ lige hore et stykke... Jo mere
man leerer, jo mere sikker foler man sig. Og jo mere
sikker man er, jo mere selvtillid har man ogsd, nar
man skal spille.

Folk synes, jeg er blevet rigtig god. Sporgsmdlet er,
om jeg selv synes det. Indenfor musikken, sd vil jeg
hdbe, at jeg er rigtig god til det, fordi at, det er jo
det, jeg gar op i, men ellers er jeg ikke sadan en, der
prover at veere den bedste. Og det vil jeg heller ikke
i musik. Det er ikke det, jeg vil.

Jeg synes det er sjovt og fedt at ga til klarinet og lcere
ting fordi sa bliver man bedre til musik, og man kan
godt blive musikaner eller et eller andet af det.

3.2.5 Betydning for familien

For en stor del af eleverne har deres deltagelse 1
musikundervisning stor betydning for deres
familie (foreldre), og de nyder stor opbakning og
motivation hjemmefra:

Min familie er meget glade for det. Altsa alle i min
familie, de er jo stolte af, hvad jeg kan, og helt vild
med hvad jeg har udviklet mig til, og de bakker mig
op og stotter mig, i alt hvad jeg laver indenfor musik.

Min familie synes, at det er godt for mig at jeg gar
her, fordi at jeg gdr i hjemmeskole, sd kan det jo
veere noget socialt. Jeg har venner fra violin af.

Altsa mine forceldre ville have at jeg gdr til musik.
Altsd, jeg var ogsd med til at bestemme det, fordi det
ville ogsd veere lidt ondt, hvis jeg ikke gad og spille
musik, og de var bare sadan der, jamen du skal. Sda
det var mig, der bestemte at jeg ville spille klarinet.
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Opbakning og motivation hjemmefra haenger
ofte sammen med familiernes verdiset:

Det var min mor som der fandt den her plads,
til at jeg kunne gd her, og hun synes det er
rigtig fedt. De kommer med mange bud pd
hvad jeg kan lcere. De kan meget godt lide, ndar
jeg leerer deres ynglingssange og sddan noget.
Jeg far altid mange komplimenter, ndr jeg
spiller. Min lillebror han spiller trompet. Og
min pap lillebror spiller trommer.

Jeg ville gerne spille Mozart fordi min familie
er rigtig glade for sddan noget musik og sd
ville jeg gerne prove at spille det selv. Min
onkel spiller ogsa musik sd han skrev det ned
pd noder til mig. Mine forceldre er ret stolte af
det.

Dette hanger 1 nogle tilfelde sammen med at
medlemmer af familien selv er aktive
musikudevere:

Min far har spillet bas, min mor pd klaver. Jeg
har en storesoster, hun spiller pd flajte. Nar vi
over, sd spiller vi nogen gange sammen som
duo.

Min mor har spillet blokflajte og klaver. Min
far har spillet bas. Musikken var der hele tiden.
Hver gang vi horer Metallica spiller min far
med pa sin bas. Det er ogsd virkelig sjovt. Min
lillesoster begyndte at spille klarinet.

Min far spiller klaver og min storebror spiller
bratsch og min mor spiller tveerflojte.



3.3 Sammenfatning - elevvaerdier

Gleede

Eleverne giver udtryk for at de bliver glade af
musik, og af at frembringe musik, samt at
man kan gere andre glade med musik.
Musikken giver glede som energi eller ro.
Glede ved musikken kan desuden opsta i
forbindelse med en oplevelse af flow og
fordybelse, ofte 1 forbindelse med
sammenspil.

Mere end 80% af eleverne vurderer ‘glaede’
pa hojeste og nasthgjeste trin (4 og 5 pa
skalaen).

Feellesskab

Eleverne giver udtryk for at det betyder
meget at lave musik sammen med andre, at
have andre og venner at dele det med og fa
nye venner.

Fallesskab vurderes endu hgjere end glede
med 84% pa de to hgjeste trin..

Musikalsk meningfuldhed

Eleverne oplever meningsfuldhed som
musikalsk  forestilling og narrativitet
meningsfuldhed ved at blive folelsesmassigt
rort og ved at udtrykke folelser musikalsk.

P& del-omradet ‘folelser’ er der 75% som
vurderer det pd de to hgjeste niveauer
(skalatrin 4 og 5), og der er en lille gruppe
(7%) der giver udtryk for, at de ikke oplever

denne verdi.

P& delomrédet 'musikalsk forestilling' vurderer
70% det pa de to hejeste niveauer, og en mindre
gruppe (17%) giver udtryk for, at de ikke oplever
denne veerdi (skalatrin 1 og 2).

Det tyder sdledes pa, at der er individuelle
forskelle pd hvordan musikalsk meningsfuldhed
opleves, hvilket kan have relation til bade alder og
undervisning.

Mestring

En vigtig veerdi for eleverne er at vere god til
noget med musik, at mestre. Mestring ses ogsa
som udtryk for engagement og en positiv
selvfolelse og omfatter den gode praestation.

Det omrade der har det hgjeste gennemsnit er
mestring. Fordelingskurven her er endnu sterkere
»hejrevendt« dvs der er en endnu sterre andel der
er placeret pd hgjeste og nasthgjeste trin, nemlig
hele 90%.

Betydning for familen

For en stor del af eleverne har deres deltagelse i
musikundervisning stor betydning for deres
foreldre, og de nyder stor opbakning og
motivation hjemmefra. Opbakning og motivation
hjemmefra henger ofte sammen med familiernes
verdisaet og musikkultur.




4 Undervisningens indhold og
form
Som tidlgere nevnt inddrager undervisning

instrumentundervisning pa darbuka, trommer,
el-bas, guitar, saz, klaver, cello, violin, bratsch,

trompet, saxofon, tverflejte, klarinet,
harmonika/accordeon og kor samt
ensembleformer. Disse undervises af larere

med forskellig undervisningstraditioner og
instrument-specifikke traditioner. Der optrader
pd GMA en raekke forskellige musikdidaktiske
generer, som med en grov inddeling relaterer til
hhv. den klassiske tradition, den rytmiske
tradition, folkemusik / worldmusic og kor.
Indenfor den klassiske tradition er der
eksempelvis ogsd vaesentlige forskelle, som
leder til en mulig yderligere opdeling. Indenfor
folkemusikomradet optreder pa GMA
undervisning 1 klezmer-sammenspil og
sammenspil pé saz.

Jeg vil benytte genre-begrebet og betegne
forskellige tilgange som ‘musikdidaktiske
genrer’. Med brugen af genre-begrebet er det
muligt at precisere forskellige tilgange mere
pragmatisk 1 forhold til GMA’s praksis end ved
en ren opdeling efter instrumenter.
Opstillingerne 1 det folgende er baseret pa
observation af undervisning, elevinterviews
samt lerernes beskrivelser af undervisningen.

4.1 Undervisningen indhold

Vi skal forst se pa hvad det er for et indhold der
arbejdes med indenfor individuel undervisning,
undervisning med vagt pd sammenspil som
gruppeundervisning, ensemblespil som
undervisning i (sterre eller store) hold, samt
kor.

4.1.1 Undervisning baseret pa individuel
undervisning.

Til dette omrdde herer undervisning i den
klassiske og den rytmiske tradition, samt
undervisning med eller uden sammenspil. Der
indgar klaver, strygerinstrumenter, blaser-
instrumenter og guitar (med sang).

Indholdet 1 undervisningen adskiller sig reelt
ikke fra det man sadvanligvis finder 1
musikskolens instrumentundervisning.
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Eksempler:

Klaver: Mester Jakob, Ode to Joy, Swan Lake i
let version, sma stykker med 3-5 toner i hver
hand. Lette klassiske stykker. Seven Years
(Lukas Graham).

Violin: Suzuki violinskole suppleret med
elevens egne valg. Rytme og kropslighed. Skala
og teknik. Moldau orkesterstemme (forberedelse
til ensemble-spil).

Flojte: Kombination af klassiske flojtestykker
(Mozart, Carl Nielsen) og danske sange, som
eleven selv vealger. Rytme, kropsholdning,
vejrtraekning, artikulation og intonation.

Saxofon: Sma musikalske numre og teknik
sasom luft/stette pa baggrund af musik-
stykkerne.

Guitar (rytmisk): Strumming og sang. Imagine,
Highway to Hell. Danske sange. Blackbird,
fingerspil.

4.1.2 Undervisning med vaegt p4 sammenspil.
Der er her tale om sammenspil som
undervisningsform 1 grupper eller mindre hold
med op til 7-8 deltagere. Indholdet er bestemt af
den konkrete tradition:

Klezmersammenspil: Klezmermelodi og teknik,
register-skift...

Saz-undervisning. Anatolsk musik baseret pa et
system af  tonearter = (maqamsystemet).
Forskellige tiirkii fra forskellige omrader
(kurdisk, tyrkisk, armensk).

4.1.3 Ensemblespil

Omfatter 1) ensemblespil / ensemble-
undervisning med storre eller store hold, hvor de
enkelte stemmer er indevet i den individuelle
undervisning, samt 2) ad hoc sammenspil - »Det
Nodelose Orkester« hvor man i fallesskab
bygger et musikalsk narrativ op.

Ensemblerne bestdr af Guldstrygerne og
Guldbleserne og 1 samlet form som
Guldorkestret. Her spilles »partiturmusik«, dvs.
arrangementer hvor de enkelte instrument-
stemmer er gvet i den individuelle undervisning.



I  »Det Nodelose Orkester«  udvikles
arrangementet 1 dialogisk form, som et
musikalsk narrativ, hvor hvert instrument

bidrager pad sit niveau, og hvor eleverne er
medskabere af det musikalske narrativ.

4.1.4 Kor

Koret siges at synge pa op mod 30 sprog, og
ifolge eleverne synger de mange arabiske sange,
da korlederen kommer fra Egypten, men de
synger ogsa pa hebraisk, tyrkisk og tyske sange,
men det er forskelligt, hvilke sange de lige
arbejder med. Ud over det multikulturelle
indhold fremstar tilgangen som traditionel kor-
indstudering i1 gruppe eller holdform. Koret
optreder og promoveres ved en rakke
lejligheder.

4.2 Undervisningens form

I den aktuelle sammenhang pa GMA er det
centralt at sperge til hvordan forholdet er
mellem den individuelle undervisning og den
fellesmusiceren, eftersom at det musikalske
feellesskab og fallesskaber gennem musik 1
rammen af GMA har en central rolle.

Det forste kriterie er nu, 1 forlengelse heraf,
hvorvidt den individuelle undervisning ses som
den centrale undervisning der giver mulighed
for og er afsat for det felles, eller hvorvidt den
feelles undervisning er barende og understottes
gennem individuel undervisning. Hermed blive
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forskellige  undervisningstraditioner

ogsé
indskrevet i spergsmalet om kulturelle meder 1
og gennem musik.

4.2.1 Individuel undervisning

Den individuelle undervisning er en
fremtredende undervisningsform pa GMA pa
samme made som 1 den almindelige
musikskole. Musiklarerne giver da ogsa udtryk
for at de reelt ikke underviser andeleledes pa
GMA end de gor pd musikskolen - det der er
anderledes er atmosfaren.

Den individuelle undervisning kan optrede pa
forskellige maéder, og veare koblet til
sammenspil (se punkt 2), hvilket overvejende er
instrumentathaengigt  (orkester-instrumenter).
Saledes er der nogle klaverelever, der deltager i
sammenspil overvejende 1 mindre
konstellationer, og andre som ikke gor det.

Den veasentligste forskel er dog observeret i
selve tilgangen, hvilket bliver sarlig tydeligt 1
interaktionsformerne mellem underviser og
elev.

Den ene form for wundervisning kan
genremassigt karakteriseres som dialogisk og
underspgende. Eksempelvis sporger lereren,
hvordan eleven synes det lyder med forskellig
fingersetning, og aktiverer eleven som en
ressource 1 undervisningen. Et typiske menster
1 den dialogiske undervisning er desuden at



underviseren stiller abne speorgsmél og lader
eleven prove at finde svarene, inden hun
forklarer det. I et andet eksempel har de hert en
strygekvartet og snakker om, hvordan
musikerne brugte deres instrumenter pd mider
til at lave anderledes lyde med og de undersoger
selv sagen og prover dette af pd deres egne
instrumenter. En sddan dialogiskundervisning
optreeder bdde i klassisk undervisning (fx
violin) og i rytmisk undervisning (guitar).

Den anden form adskiller sig markant herfra, og
kan karakteriseres som ‘instruerende’ eller
‘monologisk’ med brug af korrektion, hvor der
fx. ikke gives god plads til at eleven prover sig
frem.

Det er fx. observeret, at lereren siger at eleven
spiller med forkert fingersatning, fordi det ikke
er til at spille med den fingersatning. Et andet
observeret eksempel er situationer hvor en elev
prover noget/prover sig frem og lereren
afbryder med: "Nej". Der er ogsa observeret et
eksempel hvor lareren siger at eleven skal ove
sig og fa styr pd stykket, ellers kan de lige sa
godt opgive.

Denne form form undervisning bliver
undertiden kaldt for »tandlaegemodellen« hvor
eleven (som klient) kommer for at fi ordnet
huller.

4.2.2 Individuel undervisning som
forudseetning for sammenspil.

Denne form er central 1 den traditionelle
musikskolepraksis med sterste udbredelse
indenfor den klassiske musik, og ligeledes den
mest udbredte pa GMA.

Det er her central at man skal have lert sin
stemme pa forhand, og evet sig rigtig meget for
at kunne vaere med til at spille sammen. Séledes
forklarer en elev:

Ndr man spiller orkester skal man have ovet sig
rigtig meget og sd viser man lidt, hvad man kan
og sd spiller man sammen. Det er ret sjovt, ndr
man spiller musik sammen i stedet for ndr man

sidder alene... i orkesteret foler man, at man er en
del af et feellesskab.

Den individuelle undervisning og gveprocessen
er der hvor man larer at spille det, og sd f&r man
fellesskabet gennem sammenspil.

4.2.3 Sammenspil som undervisningsform
Denne form optreder i Klezmer og Saz-
undervisning, og det er séledes helt tydeligt at
denne undervisningsform er rodfsestet 1 en
anden undervisnings- og musikkultur, som er
forskellig fra den klassiske konservatorie-
tradition.

Her er uddrag fra observation af en sddan
undervisning:
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Det er holdundervisning, og der er 8 elever pd
holdet. De har forskellige aldre, cirka mellem 9 —
16 ar De sidder i en halvcirkel vendt mod
underviseren. Han sikrer sig, at alle har den
rigtige starttone, og teeller for. Alle spiller. De
spiller  hele sangen, underviseren  giver
smdbeskeder undervejs. Bagefter arbejder de
med en bestemt frase. Underviseren spiller for,
solmiserer og viser stedet i noden.

Der er ogsa flere elever der deltager i denne
undervisning som forteller om hvordan det er
almindeligt at man spiller ssmmen hjemme.

4.2.4 Ensembleformer

Der optreder , som navnt, to vidt forskellige
ensembleformer, henholdsvis Orkester-
sammenspil og Det Nodelase Orkester.

Orkestersammenspil er partiturbaseret med
afset 1 individuel undervisning (punkt 2
herover).

Observationsbeskrivelse af
orkestersammenspil:

Eleverne begynder at finde deres pladser og flere
spiller pd deres instrumenter. Stemningen virker
afslappet. Orkesterlederen beder om ro, og der er
ro med det samme. Der spilles pd direktion.
Cantaten gennemfores. Der er forskellige formled
med forskellige instrumentbescetninger. Elevernes
forskellige niveauer hores, men det forstyrrer ikke
stykkets helhed. Neeste stykke er af Hdndel. Der
forklares kort, hvordan stykket er opbygget —
vekselspil. De forskellige instrumentundervisere
guider kort eleverne og giver dem relevant
information om deres respektive stemmer. Stykket
gennemfores selvom det halter en del. Efter forste
gennemspilning taler underviserne sammen om
nogle praktiske problemer — der er ro imens fra
elevernes side. Ved anden gennemspilning skal en
optakt pd plads. En elev siger efter et forsag, hvor
alle ikke var med “vi prover bare igen.” Eleven
der spiller pa flyglet, sidder helt ovre i et hjorne
af lokalet lidt gemt bag det store instrument.

Ensembleformen i Det Nodelose Orkester er 1
hgjere grad forbundet med traditioner i Klezmer
og Saz.

Observationsbeskrivelse af »Det nodelose
Orkester«:

Henrik og violinlcereren Hal har inviteret alle
elever til at prove at veere med i et nodefrit
orkester. De skal bygge musikken op ud fra en
historie, de finder pd undervejs og med input fra
eleverne, som sidder i en stor rundkreds inddelt i
instrumentgrupper. Henrik begynder at spille pd
sin obo og Hal og Henrik improviserer lidt. De
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scetter eleverne til at lave to forskellige rytmer,
uddeler percussion-instrumenter og viser en
tojdyrsslange, som kan skydes ud af et gevcer.
Eleverne kommer med idéer til, hvad slangen kan
hedde. De finder tonen 'd’pd alle instrumenter, sda
de har et feelles udgangspunkt. Alle Iytter til
saxofonerne og klarinetterne mens de spiller en
lille tretonig figur. Klarinetterne fdar navnet
"Alfred Sorensen” og de er fra nu af vandmeend.
Flojter og guitarer instrueres. Pianisten
instrueres 0gsd (sidder i hjornet bag flyglet). En
to-tone bas instrueres. Stykket bygges videre op
del for del, gennemproves i sin helhed og
fremfores til sidst som en lille koncert for forceldre
m. fl. som publikum.

4.3 Undervisning og elev-veerdier

Til sammeligning med elevverdier vil vi nu se
pa tre didaktiske genrer reprasenteret ved
henholdsvis:

1.

2.

3.

Saz-undervisning - sammenspil som
undervisningsform.

Strygerundervisning - individuel
undervisning og sammenspil
Klaverundervisning - individuel
undervisning med begranset deltagelse i
sammenspil.

4.3.1 Sammenspil som undervisningsform
(Saz)

Elevvurderingerne (gennemsnitstal) for saz-
gruppen fordeler sig som folger:

Saz
5,0
4,5
4,0
3,5
3,0
2,5
2,0
Glaede Felles Narrativ Falelse Mestring

Figur 8: Gennemsnitsvceerdier for saz

Alle gennemsnitsvardier ligger mellem 4 og

4

,5. Profilen her ligger meget taet pa de samlede

gennemsnit (se afsnit 2.1, figur 2). [ denne genre
er der en tet forbindelse mellem undervisning

(o)

g sammenspil, hvor sammenspillet primeert

udfolder sig 1 saz-gruppen.

4

.3.2 Individuel undervisning og sammenspil

(strygere)
Elevvurderingerne (gennemsnitstal) for stryger-



gruppen (violin og cello) fordeler sig som
folger:

Strygere
5
45
4
3,5
3
2,5
2
Glaede Feelles Narrativ Folelse Mestring

Figur 9: Gennemsnitsveerdier for stryger

Gennesnitsvardierne ligger ogsa her tet pd det
samlede gennemsnit (afsnit 2.1: figur 2), mens
iser ‘fellesskab’ men ogsd ‘mestring’ fremstér
serlig hojt. Genremassigt er der tale om
individuel undervisning og sammenspil 1
ensembleform 1 Guldstrygerne og det samlede
ensemble.

4.3.3 Individuel undervisning med
begraenset deltagelse i sammenspil (klaver).

Elevvurderingerne (gennemsnitstal) for klaver-
gruppen fordeler sig som folger:

Klaver
5,0
45
4,0
3,5
3,0
2,5
2,0
Glaede Feelles Narrativ Fglelse Mestring

Figur 10: Gennemsnitsveerdier for klaver

Gennemsnitsvaerdierne for Glaede, folelse og
mestring ligger pd niveau med de samlede
gennemsnit (se afsnit 2.1, figur 2). Det er iser
verdien ‘fellesskab’ der afviger (samlet
gennemsnit 4,4 - gennemsnit klaver 3,5).
Verdidimensionen  ‘musikalsk  forestilling
(narrativ) ligger ogsd noget under det samlede
gennemsnit men ikke s& markant. Det lavere
niveau for ‘fellesskab’ som oplevet veerdi peger
pa en mere begraenset deltagelse i sammenspil
sammenlignet med orkesterinstrumenter.

4.3.4 Sammenfatning

De samlede tendenser for de forskellige
didaktiske genrer som fremstdir i GMA’s
undervisningspraksis peger pa at de hver iscer
har veerdier og muligheder, men at disse er
forskellige og pa forskellig made bidrager til
GMA'’s forméal og malsatninger.

Der viser sig hermed en rakke centrale
spergsmal som forudsatter en teoretisk analyse
der pa den ene side kan belyse verdier i den
aktuelle praksis, og pd den anden side kan
tydeliggore potentialer for den fremtidige
udvikling:

* Elevernes muligheder for kulturelle meder 1

rammen af GMA

* Undervisningens indhold og form som del
af en interkulturel musikpadagogisk
praksis

» Elevernes muligheder for at vaere aktive
medskabere af deres egen kultur og
fellesskaber.

*  Muligheden for meder mellem forskellige
undervisningstraditioner og musikkulturer
som del af institutionens interkulturelle
praksis.




5. Teoretisk analyse og
diskussion

I dette afsnit undersoges forst spergsmalet om
en flerkulturel undervisning med en skelnen
mellem multikulturel- og interkulturel under-
visning, og herefter ser vi pd undervisningens
indhold og hvordan eleverne kan vare aktive
medskabere 1 denne ramme. Til sidst ser vi pa
potentialerne 1 at forskellige undervisnings-
traditioner kunne medes og udvikles som del af
institutionens interkulturelle praksis.

5.1 Flerkulturel undervisning og
musikkulturelle medesteder

Muligheden for flerkulturelle meder i rammen
af GMA skal forst preciseres i forhold til to
forskellige forstielser af kulturbegrebet, og
dern@st med en skelnen mellem multikulturel
og interkulturel undervisning. Disse teoretiske
preciseringer er en forudsatning for en
nermere beskrivelse og analyse af den
undersogte praksis pA GMA.

5.1.1 Det statiske og det dynamiske
kulturbegreb.

Man kan skelne mellem to forskellige teoretiske

tilgange til  kulturbegrebet, nemlig det
beskrivende eller statiske kulturbegreb og det
dynamiske kulturbegreb.

Det statiske kulturbegreb (det beskrivende
kulturbegreb) er kendetegnet ved, at det tager
udgangspunkt i idéer, verdier, regler og normer
og har til formél at forklare, hvorfor vi handler,
som vi gor. Kultur opfattes som noget
afgrenset, og man kan derfor tale om dansk
kultur, tysk kultur og tyrkisk kultur. Hver af de
afgrensede kulturer er kendetegnet ved en
rekke felles trek. De grundleggende falles
treek bringes videre fra generation til generation.
Kultur er foranderligt, men det géar langsomt.
Kultur bruges som forklaring pé at folk handler,
som de gor. Her optrader relationen som et “os-
dem” forhold.

Uddybning: 1 den Kklassiske antropologi
behandles kultur typisk som et substantielt
feenomen (Svane-Serensen 2004), hvor kultur
antages at findes uafhangigt af menneskets
oplevelser og eksistens. Kultur ses som et
empirisk fenomen, der har et empirisk indhold,
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som kan  observeres og  beskrives.
Kulturindholdet bestar 1 relativt stabile og
regelmaessige strukturer og menstre omfattende
adferdsmenstre, regler, normer og verdier.
Denne substantielle forstaelse af kultur omfatter
ikke kun kultur forstdet som national-,
samfunds- eller makrokultur, men omfatter ogsa
andre kulturkategorier sdsom professionskultur,
branchekultur, etnisk kultur, kvindekultur,
bykultur, @ldrekultur etc.

Med antagelserne om kulturen som et
substantielt fenomen, der eksisterer i sig selv,
reduceres kulturmedet til pa forhand givne
kulturforskelle og -ligheder. Kulturforskelle
antages at vere defineret af medet imellem
kulturerne og ikke af medet imellem de
konkrete mennesker. Dette medforer, at
relationen imellem selvet og den Anden 1
kulturmedet alene forstds som 1 et vi-jer
forhold, hvor béade selvet og den Anden er
kategoriserede i forhold til deres kulturer, og
relationen vi - jer er definerede ud fra
kulturforskellene.

Det dynamiske kulturbegreb forsoger at tage
hejde for de mods@tninger, der ligger i kultur.
Kultur finder sted mellem mennesker som
agerer 1 en praksis, og derfor ma kultur vere
noget dynamisk, noget der hele tiden er under
forandring. Med en dynamisk kulturforstéelse
er kultur ikke noget et menneske ‘ejer’, men
noget en person gor galdende i1 det sociale
samspil med andre mennesker. Kultur er ikke
noget du har eller er, men noget du gor i
bestemte situationer i bestemte kontekster. Her
opstir medet (i og med musik) som et
ligeveerdigt dialogisk forhold centralt.

Uddybning: I modsetning til den klassiske
antropologis kulturbegreb settes mennesket i
forgrunden i den fenomenologiske tilgang til
kulturbegrebet (Svane-Serensen 2004). Kultur
forstés 1 forhold til mennesket og menneskets
eksistens og har derved ikke en ontologisk
status 1 sig selv, men i det enkelte menneske.

I den feenomenologiske tilgang bestar kultur 1
meningssammenhange, der virker som en
fortolkningsramme der er tilknyttet det enkelte
individ, og som er falles for de individer, der



tilherer samme fortolkningsfellesskab (ibid).
Den sociale verden fortolkes og organiseres 1
bestemte meningssammenh&nge af
medlemmerne af dette fortolkningsfzllesskab.
Dermed bliver den sociale verden en
intersubjektiv  kulturverden, der bestar af
meningssammenhange.

Kultur forstaet som en felles
fortolkningsramme 1 form af organiserede
meningssammenhange, der danner baggrund
for menneskets fortolkninger og handlinger,
videregives igennem historien, traditionens
overleveringer og den virkningshistoriske
bevidsthed (ibid). At det enkelte menneske
overtager  denne  kulturelle  historiske
fortolkningsramme igennem socialiseringen
indebaerer ikke, at mennesket blot passivt er
modtager af kultur. Mennesket 1 social
interaktion skaber ogsd aktivt kultur. Denne
aktive skabelse eller forandring af kultur, lige
som ogsa overleveringen og vedligeholdelsen af
kultur, finder altid sted i de intersubjektive
processer, der er grundleggende for den sociale
interaktion.

Kulturforandringsprocessen finder sted og
manifesterer sig hos individet, i interaktionen
og i den objektiverede form, som den sociale
verden fir igennem institutionaliseringen (ibid).
Kulturforandringen kan analyseres pa disse tre
niveauer men altid med udgangspunkt hos “det
interagerende individ, der allerede er 1 verden”
for at kunne forstés.

5.1.2 Flerkulturel musikundervisning
Flerkulturel undervisning i musik kan ses som
et svar pa at sikre lige adgang til og deltagelse i
for alle til musik.

Barnekonventionen Artikel 31 stykke 2 (BKI nr.
6 af 16.1.192) formulerer barnets ret til fuld
deltagelse i det kulturelle og kunstneriske liv og
lige muligheder herfor. I forlengelse heraf
formulerer UNESCO’s International Music
Council (imc-cim.org) alle bern og unges ret til
adgang til og deltagelse i musik.

UNESCO’s retningslinjer for interkulturel
undervisning (UNESCO 2006) peger pa, at
interkulturel undervisning, som fremmer dialog
mellem elever fra forskellige kulturer,
trosretninger og religioner, kan vare en vigtig
og meningsfuld méade at bidrage til beredygtige
og tolerante samfund p4, og skelner mellem en
multikulturel og en interkulturel tilgang:

Multicultural describes the culturally diverse
nature of human society.... Interculturality is a
dynamic concept and refers to evolving relations
between cultural groups....(UNESCO, 2006, p.
17).
Multikulturel undervisning handler om at lere
om andre kulturer og at respektere dem som de
er mens interkulturel undervisning er rettet mod
at overskride passiv sameksistens og udvikle en
baredygtig méade at leve sammen pa i et
multikulturelt samfund gennem udvikling af
forstéelse og dialog med vagt pa at erkende de
ressourcer der ligger i forskellighed og ikke som
et problem eller en risiko. Interkulturel
paedagogik kan séledes forstas som dialogisk og
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ressourceorienter 1 hvad der kan betegnes som
en dynamisk kulturforstaelse.

I musikundervisning kan vi skelne mellem to
forstdelser:

a) multikulturel musikundervisning, hvor fokus
er pd muligheder for forskelligartede
musikformer, repertoire og undervisnings-
tilgange, som sikrer en mangfoldighed og
forskelligartede muligheder for deltagelse ud
fra kulturel forskellighed.

b) interkulturel musikundervisning som en aktiv
sameksistens 1 et dialogisk rum, hvor
forskellighed ses som en ressource med
interkulturelle meder som bygger bro og skaber
synteser.

5.1.3 Flerkulturel musikundervisning pa
GMA

Henrik Goldschmidt (interviewdata) mener, at
alle skal have muligheden for
musikundervisning. Han kalder sig selv og sine
ansatte en slags “musikere uden graenser”, og
alle er velkomne pé skolen uanset gkonomiske
forhold, tilhersforhold og holdninger.

Den barende vision fremstar, med en overforsel
af idegrundlaget i Middle East Peace Orchestra,
som en interkulturel vision som udmentes 1 en
variation af muligheder for kulturmeder, som
tilsammen udger det interkulturelle potentiale.

Bornene skal desuden, i1 en multikulturel
forstaelse, have mulighed for at spejle sig selv
og deres kulturelle baggrunde og traditioner i
skolens indhold. Det er vigtigt, at indhold fra
forskellige kulturer — fx musikgenrer, tekst-
sprog, instrumentvalg — er ligeverdigt. Ogsa
representationen af  minoritetskulturer 1
leerergruppen.

Der legges fra ledelsens side stor vaegt pd at
undervisningen er praeget af en atmosfere af
tryghed og at man etablerer en personlig,
narvarende relation med eleverne, der bliver
medt og set, hvor de er, og bliver anerkendt og
respekteret. hvilket kan vaere med til at opbygge
storre selvtillid og selvvaerd gennem de trygge
rammer.

Det er en central pointe fra interview med
lererne at de pa GMA ikke underviser
anderledes end de ellers gor (pd andre
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musikskoler), men at det der ger forskellen
netop er atmosferen (den paedagogiske
atmosfeere). Det betyder fx at eleverne ikke skal
paces til at optraede hvis de ikke er klar til det,
saledes at den trygge ramme opretholdes. Man
kunne hermed sige at der padagogisk set i
hgjere grad er tale om en mestringskultur end en
prastations- og konkurrencekultur. Det er netop
mulighederne i en dialogisk, ligevaerdig og
ressourceorienteret undervisningspraksis, der
danner forudsatning for en interkulturel tilgang.

Allport (1979) har peget pd muligheden for at
reducere fordomme mellem forskellige etniske
grupper ved at skabe positive meder, der er
karakteriserede ved at vare samarbejdende
frem for konkurrerende, hvor der er lige status
mellem individerne og hvor man har en falles
opgave 1 en etableret ramme. At spille musik
sammen bygger netop pd et samarbejde, hvor
alle spiller en vigtig rolle i en felles opgave i en
etableret ramme - med muligheder for en
dialogisk, ligeveerdig og ressourceorienteret
tilgang.

Det er sdledes primert i sammenspil pd GMA
(ensembler og kor) at positive musikalske
meder kan etableres som interkulturel
musikundervisning.

Det er ogsd disse musikalske praksisformer der
umiddelbart kan sammenlignes med Henrik
Goldschmidt’s idégrundlag i det mellemeostlige
fredsorkester “Middel East Peace Orchestra”,
der bringer jodiske, muslimske og kristne
musikere sammen. Dette kan siges at vere
overfort til GMA, som formuleret GMA’s
hjemmeside:
“Ud af musikken vokser et forpligtende og
tryghedsskabende  feellesskab pd  tvers af
religiose, kulturelle og etniske forskelle og
potentielle konfliktomrdder. Det lofter den enkelte
elev og giver kompetencer, som man kan bruge
ogsd efter sin tid pa musikakademiet, og det
bereder grunden for et samfund med feerre
konflikter: For at skabe fred md man holde fred,

og for at holde fred ma man lcere hinanden at
kende.”

I undervisning pa de enkelte instrumenter
foregér undervisningen overvejende i en form
der kan betegnes som  multikulturel
musikundervisning, 1idet hvert instrument
undervises 1 sin etablerede tradition, hvad enten



det handler om et klassisk instrument, som
undervises 1 sin vestlige-klassiske tradition,
eller det tyrkiske instrument Saz, som
undervises 1 sin tradition. Eleverne skal pa
GMA kunne mede instrumenter og musikkultur
som genspejler deres forskelligartede kulturelle
baggrund. Saledes underviser ogsa hver lerer i
og pa grundlag af sin egen tradition pad samme
mdde som vedkommende ellers ville undervise
pa uden for GMA.

Sammenh@ngen mellem de to tilgange kan
forstds som inkluderende 1 forhold til to

perspektiver: vadgang« (access) og
»deltagelse«  (participation). Den  multi-
kulturelle tilgang kan forstds som en

inkluderende strategi i forhold til adgang for
alle, mens den interkulturelle tilgang kan forstas
som inkluderende strategi 1 forhold til
deltagelse 1 fellesskabet.

5.2 Undervisningens indhold og form

Der er tre forskellige tilgange til undervisningen
(se afsnit 3.3) som pad forskellige mader
bidrager til GMA’s opgave, og som vurderes
forskelligt af eleverne.

l. Sammenspil som undervisningsform
2. Individuel undervisning og sammenspil
3. Individuel undervisning med begrenset

deltagelse i sammenspil.

Der optreder her for det forste en skelnen
mellem individuel undervisning og
sammenspils- og ensembleformer inklusiv kor.

I en opdeling af undervisningens socialformer
skelnes almindeligvis mellem tre grundformer.
For det forste individuel undervisning “IU”
(som ogséd kan gennemfores med fx to elever),
for det andet undervisning med flere elever
samtidig som gruppeundervisning “GU” (typisk
tre til syv elever) og for det tredje undervisning
med  mange elever som  betegnes
holdundervisning “HU” og som her omfatter
ensembleformer og kor. I skolesammenhang
taler man ogsa om klasseundervisning, hvor en
klasse kan deles i hold. PA GMA optraeder
sammenspil 1 gruppeform fx 1 Klezmer-
sammenspil og sazundervisning, mens hold-
undervisning udgeres af (guld)ensemblerne og
fem kor.
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I rammen af en interkulturel musikpadagogisk
praksis er det sarlig interessant at se pa
forholdet mellem den individuelle undervisning
og sammenspil, hvor sammenspil i forskellige
former udger muligheder for de interkulturelle
meder.

Der optrader to forskellige koblinger som kan
eksemplificeres med henholdsvis undervisning
pa et klassisk instrument som violin hvor den
individuelle undervisning typisk er en
forudsaetning for sammenspil i ensemblerne, og
sazundervisning, hvor undervisningen foregér
som gruppeundervisning med sammenspil som
undervisningsform med en falles musicerende
tilgang.

Inden for musikpaedagogik har der varet en
drejning fra en mere ensidig sagsorientering
med varket som genstand, til en orientering
mod en handlingsorienteret forstaelse af musik,
som ‘musiceren’ - som noget man ger (Eliott
1995; Small 1998). Musiceren er imidlertid ikke
noget man kun gor alene, og en afgerende
ramme for de interkulturelle meder pA GMA
udgeres netop af de musikalske fellesskaber 1
form af feelles musiceren, som i den forbindelse
kan betegnes med begrebet “collaborativ
musicing” (Pavlicevic & Ansdell 2009).

Som det fremgar af afsnit 3, er den individuelle
undervisning 1 den klassiske tradition
indholdsmaessigt praeget af opbygning af en
progression (trinvis opbygning), sddan som vi
kender den fra instrumentskolerne. Et centralt
sporgsmal er saledes forholdet mellem
progression og musiceren. En interessant
forskel opstar ogsd i de to ensembleformer
Orkestersammenspil (guld-ensemblerne) som
bygger pd individuel forberedelse og Det
Nodelase Orkester som bygger pd musiceren.

I den individuelle undervisning er der gode
muligheder for at differentiere i forbindelse med
en trinvis undervisningstilgang. 1 gruppe og
holdundervisning indgar imidlertid nogle
interaktionsformer ud over lerer-til-elev
interaktionen, og her spiller peer-learning
gennem elev-til-elev relationen en vasentlig
rolle. Anlegger man en musicerende tilgang i
gruppe og holdundervisning, vil forskellighed
sidledes kunne vare en ressource i
undervisningen gennem social interaktion.



I en undersogelse af praksisformer i sammen-
spilsundervisning peger Aigner-Monarth &
Ardila-Mantilla (2016) pa to forskellige typiske
tilgange, som her betegnes som henholdsvis en
‘trinvis tilgang’ og en ’musicerende tilgang’
(figur 10).

Problematikken omkring en trinvis vs
helhedsmaessig opbygning er beskrevet i Martin
Wagenschein, ‘Om begrebet Eksemplarisk
Undervisning’ fra 1956, 1 dansk oversattelse 1
Graf og Christiansen (2015). Det er tydeligvis
ikke et nyt paedagogisk spergsmal, men det er
nyt at se pa det 1 musikpaedagogisk
sammenhang.

Wagenschein opstiller en rekke forskellige
former for undervisningens indhold og
progression betegnet med romertal I, II, III, IV
og III’, som kort skal introduceres her (figur
12):

I: Byggestensprincip. lllustrationen viser det
systematiske undervisningsforleb, den linezre
trinvise progression som perler pa en snor - fra
delmal til delmal. Det ene bygger ovenpa det
andet, forst det simple si det mere
komplicerede.

Imidlertid er den meningsbaerende helhed
overladt til forventningens glede med en
begrundelse om at de enkelte ferdigheds- og
videns-elementer vil blive nedvendige - en

gang.
Il: Systematisk reduktion. For at undgd den

overload som byggestensprincippet uundgaeligt
forer til, kan man forsege at lave en systematisk

reduktion, men stoffet bliver derigennem blot
tyndbenet i form af et tyndbenet systematisk
forleb, hvor man skal kende til stoffet i ’grove
traek”.

En tilgang der bygger pé et progressions-princip
er meget udbredt indenfor instrumental-
undervisning for ikke at sige dominerende og er
grundstruktur i diverse ‘instrumentalskoler’
iser inden for den klassiske musik. Dette
bygger i hoj grad pa den reproduktive tilgang pa
det klassiske omrdde, som indtog en
dominerende position med de tiltagende krav til
instrumental virtuositet fra sidste del af
attenhundredtallet (Gellrich & Parncutt 1998),
og som har varet se@rlig fremtraedende indenfor
den klassiske klaverpaedagogik. Denne tilgang
er observeret 1 undervisning pa klassiske
instrumenter pA GMA med soloundervisning og
mesterleretradition, men er i forskellig grad
kombineret med andre tilgange. I den forstand
undervises der ikke anderledes pd GMA end af
de samme laerere i den almindelige musikskole.
Der er saledes pA GMA, som generelt i danske
musikskoler, tale om wundervisning i den
etablerede tradition. For en pracisering heraf se
afsnit 4.3.3: om individuel undervisning med
begraenset eller ingen deltagelse i sammenspil.

Il: Etablering af platforme. 1 stedet for det
jevne  overfladiske  gennemleb  gribes
forpligtelsen til at gribe fat her og der og grave
sig ned, sla rod, bygge rede. Man skal danne
o’er men medtenke den forbindende
undersgiske bjergkaede, som skaber kontinuitet
i fortetninger indenfor et kontinuum. Mellem

Trinvis tilgang

Musicerende tilgang

trin for trin opbygning

udlejring af gveprocesser
reduktion af kompleksitet
overvejende sproglig formidling
bearbejdning af delomrader

elevforskellighed (hetorogenitet) som problem

forudsaetter motivation

holistisk opbygning

integrerede gveprocesser

udfoldning af kompleksitet

overvejende ikke-sproglig formidling
udgangspunkt i musiceren, undervisning i flow

elevforskellighed som ressource

udvikler motivation

Figur 101: Trinvis og musicerende tilgang
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de grundfaestede piller eller platforme leder
broer videre, og jo mere dybtgiende
forteetningen har vearet, desto mere glidende
bliver forbindelsen mellem dem.

Denne tilgang finder vi i den form vi her har
betegnet som individuel undervisning som
forudsaetning for sammenspil, hvor platformen
eller o’erne udgeres af sammenspil. Der er i
afsnit 4.3.2 anvendt eksemplet fra styger-
undervisning i Suzuki-traditionen, og det er
markant, at elevernes oplevede verdier ligger
meget hojt her. Det handler is®r om vardien
‘fellesskab’ som netop fir stor betydning
gennem ensemble-spillet (Guldensemblerne).

IV: Den eksemplariske fremgangsmdde er rettet
mod en reprasentativ helhed, som har samme
karakter som fortatningen i platformen. I musik
vil denne helhed vere en helhed som er *musik
som faenomen’ som netop et komplekst
meningsunivers, som indeholder —mange
dimensioner. Der er tale om et ”a&gte mede”, og
mulighed for fordybelse og fundamentale
oplevelser. Dette er imidlertid en form for ideal,
som er svaert at realisere 1 den daglige
undervisningspraksis.

Denne tilgang finder vi i det Nodelese Orkester,
hvor den musikalsk dialog og fallesskab
udfoldes som levet fenomen. Eleverne deltager
uden forberedelse, hvor hver bidrager pd sit
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niveau med sit instrument og inviteres ind med
ideer 1 en faelles narrativ medkomposition.

Fra den eksemplariske fremgangsmade gar
Wagenschein videre til »det funktionelle
princip« (III’) som en interessant kombination
af [T og I'V:

II’: Det funktionelle princip. Afsattet for og
indgangen til stoffet sker her fra en platform (se
figur 11) og ikke fra den trinvise opbygning som
i II. Man retter sig forst funktionelt mod
feenomenet som en kompleks helhed og denne
tilgang er saledes samtidig eksemplarisk og
rettet mod elementer. Figur III’ viser at
indgangen sker “udefra” til en platform og
treenger nedad til elementerne og seger det, der
er brug for, og samtidig leder den opad mod
naste platform.

Denne tilgang finder vi i den form vi har
betegnet som ‘Sammenspil som
undervisningform’ afsnit 4.3.1. Eksempler pa en
sadan praksis pA GMA er saz-undervisningen
og Klezmersammenspil. Det er her typisk at
man tager udgangspunkt 1 musiceren og
samtidig tager hand om elevers individuelle
udfordringer - hvilket kraever en dobbeltrolle af
leereren, som mange nok ville synes er en
uhandterbar  udfordring, men som er
traditionelle praksisser i saz og klezmer, og
tydeligvis  kan  hédndteres  professionelt.
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Figur 12: Wagenscheins didaktiske former I til IV
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Sammmenspil som undervisning foregér i
gruppestorrelse - ikke i de store ensembler. Det
er pafaldende at gruppeundervisning, som
tydeligvis er velfungerende 1 ovennavnte
traditioner, ikke praktiseres i den klassiske
tradition. Gruppeundervisning optraeder dog i et
mindre omfang 1 rytmisk instrumental-
undervisning. I et interview med lerere blev der
givet udtryk for at man gerne ville prove at
arbejde med og udvikle denne
undervisningsform, men at den almindelige
musikskolestruktur ikke understotter dette.

Det som Aigner-Monarth og Ardila-Mantilla
(2016) beskriver som en oscillation kan séledes
bade tage udgangspunkt i formen III: etablering
af platforme og III’: det funktionelle princip og
s& gennem en  oscillation  etablere
kombinationen som en ‘positiv cirkel’ som
inddrager udvikling af motivation. S&danne
kombinationer finder vi i den overvejende del af
GMAs undervisningspraksis, og den positive
virkning heraf understottes af elevernes meget
positive vardivurderinger, ikke mindst af
elevernes meget positive oplevelse af mestring.

Indre motivation er ifelge de ledende
motivationsforskere Ryan & Deci (2017) den
vasentligste drivkraft, man kan tenke sig for
lering. Motivation er ikke blot noget man
kommer med pa forhdnd men ogsd noget der
skabes 1 undervisningen gennem elevernes
aktive engagement, som igen henger tat
sammen med deres oplevede positive verdier:

"Substantial evidence shows that autonomy-
supportive versus controlling teaching strategies
foster more autonomous form of motivation in
students and the higher quality engagement,
performance, and positive experiences associated
with it”. (Ryan & Deci 2017)

Elevernes positive oplevede vardi og betydning
af undervisningen, med fokus pa glaede,
feellesskab og mestring, peger overbevisende pa
at det 1 hej grad lykkes at udvikle elevernes
indre motivation (autonomous motivation)
gennem undervisning og sammenspil.

5.3 Elevernes muligheder for at vaere
aktive medskabere

Ud fra en betragtning om interkulturel
undervisning som en dynamisk proces (med
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reference til det dynamiske kulturbegreb) vil det
vere afgerende at skabe muligheder for
eleverne for at vere aktive medskabere af den
musikalske  praksis og de musikalske
fellesskaber.

Dette fremstar tydeligt som et barende princip 1
‘Det Nodelose Orkester’ under ledelse af
Henrik Goldschmidt, hvor man netop arbejder
med at udvikle et felles musikalsk narrativ i en
dialogisk  proces. 1 det partiturbunde
sammenspil bidrager den enkelte elev ogsé som
aktiv medskaber i en musikalsk dialog med
afset 1 den forudgdende individuelle
undervisning. Derfor vil elevens oplevelse af
aktiv medvirken og engagement vare teet
forbundet med formen i den individuelle
undervisning. En mulighed for at vere
feellesskabende 1 den musikalske proces
athanger sdledes af, at eleven har mulighed for
og oplever at vere aktiv musikalsk
medskabende bdde i processen frem til og i
sammenspilssituationen.

Dermed er tilgangen til undervisning savel som
til sammenspil af vesentlig betydning i forhold
til at overskride en multiukulturel undervisning
og muliggere en interkulturel undervisning.

5.3.1 Eleven som selvaktiv

I musikskoleundervisning er det ifelge Ulrich
Mahlert (professor 1 musikpaedagogik, Berlin)
relevant at skelne mellem hvad han kalder
‘instruktivisme’ og ‘konstruktivisme’ (Mahlert
2011). Med de store forskningsprojekter 1
60’erne og 70’erne indenfor undervisning,
uddannelse  og lering revideres  de
grundleggende tilgange til hvordan mennesker
leerer med et skift fra behavioristisk psykologi
(Skinner) til konstruktivistisk psykologi (Piaget
og Vygotsky). En vasentlig erkendelse er at
man ikke kan “overfore” viden fra lerer til elev
som sadan, men at eleven aktivt ma konstruere
sin egen viden 1 interaktion med omgivelserne
og andre mennesker. En instruktivistisk
forstéelse ser undervisning og l&ring som
“overforsel” hvor korrekt/ enskverdig adferd
overfores gennem imitation, forskrifter og
regler. Lareren er ‘bedrevidende’, eleven
‘uvidende’ og formen forudsetter disciplin.



Undervisningen foregar typisk som instruktion
og korrektion og betegnes som ‘IRE-formen’.

Lareren Initierer / instruerer, eleven
Responderer, lareren Evaluerer. Eksempel:
Larer: hvad er to plus to — elev: fire — Leerer:
korrekt. Eller: Hvad er to plus to — fem — forkert.
Ny IRE: lerer instruktion: to plus to er fire,
hvad er to plus to osv.

Konstruktivistisk undervisning og laering forstar
leering som en interaktion mellem lerer (og
andre) som muliggerende og eleven tilegner sig
og larer gennem selvvirksomhed. En meget
anvendt metafor der beskriver dette er at
laereren ‘stilladser’ (muligger) og eleven bygger
(konstruerer). Undervejs fjerner laereren
stilladset igen, og resultatet til slut skulle gerne
vaere elevens bygningsvark.

Dette skift har haft afgerende betydning
indenfor didaktikken generelt, men med en vis
begransning indenfor instrumentalpadagogik. I
praksis viderefores en "for 1970-tenkning” ofte
simpelthen fordi man underviser sddan som
man selv er blevet undervist. Man taler med et
vist glimt 1 gjet om “tandleegemodellen”, hvor
eleven kommer og passivt far fikset sine huller.

5.3.2 Dialogisk anerkendende undervisning

Et betydningsfuldt bud pd en tilgang til
undervisning der skal fremme elevens
selvaktivitet er dialogisk undervisning preget af
den norske professor Olga Dysthe (Dysthe
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1997). Et barende princip er at interaktionen
mellem lerer og elev skal fremme elevens
selvaktivitet og refleksion, og at eleven ber
opleve at blive taget alvorligt gennem en
anerkende relation. Det betyder et brud med
instruktionisme og IRE-tilgangen, hvor der
typisk  stilles et lukket sporgsmal dvs et
sporgsmél hvor der findes et korrekt entydigt
svar, som eleven forventes at kunne gengive.
Det er klart at denne tilgang har staerke
begransninger, men har en berettigelse, hvis
man ensker at finde ud af hvad en elev ved eller
ikke ved og kan eller ikke kan. Men som det ofte
er blevet sagt, s& bliver grisen ikke federe af at
blive vejet.

Dette leder til opfordringen til (ogsd) at stille
abne spergsmaél, som er spergsmal der har abne
svarmuligheder som netop forudsetter elevens
selvaktivitet og refleksion for at besvare, og
hvor larerens formal ikke er at kontrollere men
derimod den aktive leeringsproces. Dysthe gar et
skridt videre til en form som betegnes
autentiske spergsmal. Autentiske sporgsmal,
defineres for det forste som &bne spergsmal med
flere svarmuligheder, og for det andet at elevens
svar indgar i en dialogisk (og ikke monologisk)
relation, og inddrages i den -efterfolgende
interaktion. Eleven er en ressource i
undervisningen, ikke en forhindring for samme.
Eleven bliver taget alvorlig og oplever
anerkendelse.

Vi har dermed en tydelig skelnen mellem



interkationsformer og interaktionskaeder som

henholdsvis  monologiske ~ (IRE)  eller
dialogiske. Udviklingen i nyere
instrumentalpaedagogik med dialogiske

undervisningstilgange kan ses som en del af
udviklingen af ‘fleksible undervisningsformer’ i
instrumentalpadagogikken.

Der indgir i GMA’s undervisningspraksis savel
former som kunne betegnes som monologiske,
som dialogiske i den individuelle undervisning,
se afsnit 4.2.1.

Den dialogiske undervisningsform har veret
markant i den suzuki-inspirerede undervisning
(violin og cello).

5.3.3 Mestring vs praestation

Den samfundsmassige prestationskultur har
haft betydning pa det paedagogiske omrdde med
en maélstyring-orientering forbundet med det
aktuelle accountability-paradigme og New
Public Management tenkning (Moos et al
2019), og man har sdledes talt om den tredje
malstyringsbelge (Fibek Laursen 2018).
Malorientering har vearet undersegt og
diskuteret 1 den paedagogiske forskning bl.a. i en
tvaergéende fagdidaktisk ramme (Kursiv Nr. 19:
Sammenlignende Fagdidaktik. DPU 2016).

Jens  Dolin  (2016)  undersoger  her
implementeringen af maélrettet kompetence-
orienteret  undervisning 1 de  natur-
videnskabelige fag som del af indferelsen af en
test- og malekultur 1 uddannelsessystemet og en
praestationsfiksering.

Dolin (2016) peger pa to forskellige forstéelser
af malorientering: ’achievement goals’, nemlig
et mal om at ville lere og udvikle en evne og et
mal om at ville demonstrere en evne eller undgé
at demonstrere manglende evne. Han benavner
den forste 'mestringsmal’ og den anden maltype
“preestationsmal’:

Ved mestringsorientering fokuserer personen pa
den aktuelle opgave og relaterer sig isar til at
udvikle kompetence og opna forstdelse og
indsigt  (mestring).  Prestationsorientering
relaterer sig iser til hvorledes ens evner bliver
bedemt, hvorledes man ‘presterer’.

Mestringsorientering har overvejende positive
effekter knyttet til selvtillid, lyst til at laere,
arbejdsindsatsen er god, og man bruger
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effektive leringsstrategier. Modsat praestations-
orienteringen hvor leringsstrategierne ofte
bliver overfladiske og uden relationelle
forstaelser. Man fokuserer pad udenadslere og
undgar udfordringer.

Det er en helt central pointe at forskellige
malorienteringer hos elever giver forskellige
handlinger 1 laringssituationer og dermed

forskelligt  leringsudbytte, og der er
indikationer pa at ydre motivation leder til
‘overflade’-lering snarere end ‘dyb’ laering.
Selv om praestationsmal kan vaere nyttige for
nogle elever i serlige situationer sa lenge
mestringsorienteringen ogsd er hgj, sd er det
problematisk nar praestation bliver sa vigtig, at
det uddriver mestringsorienteringen.

Det er gennemgaende tydeligt at undervisnings-
tilgangen pa GMA generelt er mestrings-
orienteret, og at man aktivt har modvirket en
praestationstilgang. Saledes er der er gennem
undersogelsen kommet eksempler frem péa
hvordan lereren direkte har afskermet eleven
fra praestationskrav f.eks. hvor foreldre har
forsegt at presse en elev til at optreede med et
stykke, selv om eleven ikke folte sig klar til det.
Dette forklares fra lererside som en folge af det,
som de betegner som GMA’s atmosfeere.



5.3.4 Paedagogisk atmosfzere

I 1920°erne papegede Hermann Nohl
(1879-1960) vigtigheden af den “padagogiske
relation” for laering, ved bl.a. at genformulere
Johann Heinrich Pestalozzis (1746-1827) idé
om, at undervisning og opdragelse skal vare
baret af "padagogisk kerlighed” mellem larer
og elev.

Otto Bollnow (1903-1991) videreudviklede
Nohls teori ved at undersege folelserne 1 den
paedagogiske relation, og betydningen af det
rum, som relationen udspillede sig i. Hans
grundtanke var, at stemninger eller atmosferer
barer relationen mellem mennesker.

Bollnow (1965) definerer 1 ‘Die padagogische
Atmosphire’ den padagogiske atmosfaere som
“helheden af folelsesmassige betingelser og
menneskelige holdninger, som findes mellem
opdrageren og barnet, og som danner baggrund
for enhver opdragende handling”. Han
analyserer folelser som glede, forventning,
taknemmelighed, kaerlighed, tillid, tilmodighed
og flere andre folelser, som er til stede mellem
leerer og elev.

Med begrebet paedagogisk atmosfare beskriver
Bollnow “... den felles stemthed og afstemthed
mellem den ene og den anden, som griber barn
og opdrager”, og som Bollnow beskriver som
sine qua non for, at det padagogiske projekt
skal lykkes.

Den pzdagogiske atmosfare pA GMA beskrives
af leererne som givet fra ledelsens, dvs. Henrik
Goldschmidts side som del af GMA’s vision.

I et eksternt perspektiv fremstar tryghed og
omsorg som centralt og berende, men det
omfatter ogsa feellesskab, tillid og engagement.

5.3.5 Tryghed og omsorg

Den padagogiske atmosfere pa GMA kan
centralt karakteriseres med begreberne tryghed
og omsorg. Betydningen af omsorg og tryghed
er behandlet af den engelske psykologiprofessor
Paul Gilbert (2017) 1 en evolutionspsykologisk
forskningstilgang med anvendelse indenfor
tredje generations kognitiv psykoterapi.

Der gives her en kort indfering 1 nogle
hovedpunkter samt teoriens relevans indenfor
den aktuelle musikpedagogiske kontekst.
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En veasentlig moderne

udfordring  for
mennesker er, at vi lever 1 en hgjteknologisk
verden - men at vores hjerne ikke har

gennemgédet den samme udvikling. Vores
”gamle” hjerne er forst og fremmest tunet ind
pa to opgaver 1 livet: overlevelse og
reproduktion. Hjerneforskning hos mus, hens
og aber viser, at der pa trods af millioner af ars
evolution stadig er de samme strukturer i
nutidens hjerner. Det skyldes, at der for hvert
evolutionzert udviklingstrin ikke er kommet
grundleggende nye og anderledes
hjernestrukturer til. Der er bare kommet nye
tilfgjelser til grundtypen for den gamle hjerne.
Den gamle hjerne er hovedsade for drifterne.
Drifterne 1 den gamle hjerne sikrer, at vi flygter
eller kemper, nér vi oplever trusler mod os selv
eller vores flok.

Ifolge Gilbert, er det faktum at mennesket er det
pattedyr, der fodes mest ufaerdigt, mest
hjelpelost og med det storste behov for omsorg
en vigtig evolutionar fordel, idet evolutionen
favoriserede de mennesker, der dermed
udviklede evnen til at sette sig i andres sted,
danne nere relationer og fole sig som en del af
en gruppe. Evolutionen favoriserede med andre
ord udviklingen af en stor hjernebark, der
rummer de neurale systemer, der skal til for at
skabe motivation og lyst til at passe pa andre.
Menneskets evne til omsorg og tilknytning har
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saledes veret afgerende for vores udvikling,
men omsorgens betydning ger os ogsa sdrbare
over for omsorgssvigt.

Den “nye” hjerne, som udvikledes for 2-3
millioner ar siden, er den sarlige menneskelige
del af hjernen. Vi kan som ingen andre dyr
forholde os til os selv, vores relationer, fortid og
fremtid. Og sa kan vi vaere omsorgsfulde og
empatiske, hjelpende og forstdende pa et helt
andet niveau.

Men empati, rationalisering, tenkning,
forstéelse, menneskelig tilknytning m.v. herer
alt sammen hjemme i den nye hjerne og er
drevet af vores gamle hjernes omsorgsmotiver
for yngelpleje - og omsorg er séledes opstaet i
samspillet mellem den nye og den gamle hjerne.
Den nye og den gamle del af hjernen lever i en
sameksistens, der ikke altid er nem. I vores
komplekse hverdag, der krever hgjtudviklet
aktivitet 1 hjernebarken, bliver vi oftere og
nemmere udfordret.

Moderne hjernescanninger viser, at forskellige
folelser aktiverer forskellige omrdder 1 hjernen.
Gilbert omtaler de forskelligt aktiverede
omrader i1 hjernen som systemer, og han
forbinder systemerne med vores grundlaeggende
folelser og mnogle af hjernens forskellige
signalstofter.

Modellen (figur 13) udger en forenklet udgave



af hjernens folelsesregulerende systemer, som
tydeliggor de centrale funktioner i teorien.

Glaede,

begejstring,
spanding

trussels-system

trygheds-system

motivations-system
\x P
vrede,

vammelse

Figur 13: De tre folelsesregulerende systemer

1. Trusselssystemet er designet med det eneste
formal at serge for, at de trusler, vi uundgdeligt
mader, ikke tager livet af os og dermed gor os
evolutionert overfledige. Trusselssystemet
anvender folelser som vrede, angst og afsky til
at sikre en hurtig aktivering af relevant adfaerd.
I praksis er det signalstoffet adrenalin, der
sammen med stresshormonet kortisol ger os
klar til kamp eller flugt ved at serge for, at al
unedig aktivitet lukkes ned, og at fokus og
energi samles, ndr vi star over for en trussel.

2. Motivationssystemet guider, motiverer og
opmuntrer dyr og mennesker til at onske,
forfolge og anskaffe. Systemet sorger for, at vi

er pd udkig efter muligheder, at vi udvikler os
og hele tiden kommer videre. Hjernen aktiverer
folelser som glede, eufori, spanding og
begejstring til at stimulere en adferd, hvor vi
setter tempo pa, presser os selv lidt og tager
nogle chancer. Motivationssystemet belenner os
med dopamin for at sikre, at vi gentager
adfeerden - at vi udvikler os og prasterer.
Dopamin er i dén grad en belenning. Det er et
vidunderligt stof, og selv smd mangder giver et
susende velbehag, kick eller rush. Sterre
maengder giver glade, eufori og begejstring.

3. Tryghedssytemet - det beroligende system -
handler om kontakt og tilknytning mellem
mennesker og det er helt nedvendigt for vores
overlevelse. For mennesket har det beroligende
system afgerende betydning, for den ro, der
findes her, holder vores driftsstyrede gamle
hjerne i ave, kobler den nye rationelle hjerne til
og giver os mulighed for mere nuancerede
tanker og overvejelser. I det beroligende system
finder vi signalstoffet oxytocin, som netop er
forbundet med kontakt og narveaer, ro og
balance. Oxytocin medvirker rent kemisk til at
gge vores empati, tolerance, tillid og naerveer.

I det moderne praestations- og konkurrence-
samfund bliver den gamle hjerne presset til det
yderste fordi hjernen ikke kan kende forskel pé,
om vi stér over for en fysisk trussel, som vi er
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designet til at reagere pd, eller om truslen
skabes af vores tanker, bekymringer og
forestillinger om, hvordan vi skal handtere
tilveerelsen. Og nar vi skal lykkes og praestere
er det motivations-systemet, der kan fi os til
at presse os selv. Vi overstimulerer mere eller
mindre bevidst trussels- og
motivationssystemet og understimulerer det
beroligende system, som ellers skulle hjelpe
med at skabe balance, og nér det ikke sker, sa
trives og praesterer vi ikke.

Motivationssystemet higer efter resultater og
tempo, mens trusselssystemet desperat
forsoger at fa os vak fra eller nedkempe
truslen. Det er derfor et spergsmal om
gennem omsorg og tilknytning at genoprette
den balance mellem de tre systemer der
kreeves for, at vi trives og fungerer.

Gilberts teori har stor relevans for forstaelse
af prastationsangst 1 musik (Music
Perfomance Anxiety, MPA) som kan forstas
som en uhensigtsmessige interaktion mellem
motivationssystemet og  trusselssystemet
udlest af en overstimulering heraf.

Et praestationspres kan forskyde balancen
mellem de tre systemer i en sddan grad at vi
ikke kan prastere som forventet.

Med henvisning til forholdet mellem
praestation og mestring, kan man sige at en
ydre motivation gennem
prastationsforventning kan underbinde eller
uddrive den reelle mestring. Mestring forstas
her som forankret i indre motivation og med
en balance mellem de tre systemer.

Vi meder i mange sammenhange 1 musik en
praestations- og konkurrence kultur. Det
gelder ved konkurrencer om orkesterpladser,
ved auditions, ved optagelsesprover til de
videregdende uddannelser, ved elevkoncerter
1 musikskolen og i et vist omfang ogsa i en
progressions-orienteret  instrumentalunder-
visning is@r indenfor det klassiske omrade.
Det kunne fx g®lde partiturbundet
sammenspil 1 ensemble med direktion hvor
der kunne vere en hej forventning om at
spille fejlfrit.
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I forhold til den aktuelle kontekst pA GMA kunne
der opstd et clash mellem de interkulturelle
muligheder i det musikalske fallesskab og en
sadan prestationforventning i ensemblespil. Da
der samtidig er tale om en elevgruppe som
omfatter elever med belastede baggrunde,
herunder flygtninge, mé det forventes at graensen
for udlesning af trusselssystemet hurtigere kan
nas, og dermed at mulighederne i de musikalske
feellesskab slar om i den modsatte effekt.

Tryghed og omsorg fremstir saledes i denne
forstaelse som afgerende betingelser for GMA’s
interkulturelle musikpraksis.

5.4. Det interkulturelle mede mellem
undervisningstraditioner

I afsnit 5.1.2 blev der med afset 1 UNESCO’s
retningslinjer for interkulturel undervisning
(UNESCO 2006) praciseret en skelnen mellem:

a) multikulturel musikundervisning, hvor fokus er
pa muligheder for forskelligartede musikformer,
repertoire og undervisnings-tilgange, som sikrer
en mangfoldighed og forskelligartede muligheder
for deltagelse ud fra kulturel forskellighed.

b) interkulturel musikundervisning som en aktiv
sameksistens i et dialogisk rum hvor forskellighed
ses som en ressource med interkulturelle mader
som bygger bro og skaber synteser.

Veagtningen og reprasentationen af disse to
former fremstar som forskellig pd henholdsvis
institutionelt niveau, undervisningsniveau og
elevniveau.
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Pa institutionsniveau fremstér en
interkulturel forstaelse som primer. Med
forleg 1 Middle East Peace Orchestra
formuleres GMA’s vision som en overforsel
heraf: »hjemme 1 Danmark ger jeg nu det
samme«... »Og det lykkes. Vi synger og
spiller for og med hinanden, muslimer, joder,
kristne, det spiller ingen rolle.«

Sekundert indgér en multikulturel forstdelse
af at elever fra forskellige kulturelle
traditioner vil kunne mede disse 1
undervisningen - f.eks i koret hvor man
synger pd mange sprog, og i mulighederne for
at mode forskellige traditionelle musikformer
f.eks. Klezmermusik. Man vil altsd gerne
mede elevernes kulturelle forforstaelse og
familiere forankring, men hensigten, som

fremtidsperspektiv, er tydelig som en
interkulturel ~ dagsorden  svarende  til
UNESCOs formulering.

Alle de fortolkninger, vi laver omkring vor
verden, er funderet i det lager af tidligere
erfaringer af den, som vi selv har gjort eller
som vore forgangere har gjort og overleveret
til os igennem traditionen (Svane-Serensen
2004). Kultur bygges sédledes op i det enkelte
individ som en aflejring af erfaringer, bade
vore egne og de som overleveres til os
igennem traditionen. Kulturmedet opfattes, i
en dynamisk kulturforstdelse, som et mode
imellem forskellige fortolkningsfallesskaber
og deres tilknyttede fortolkningsrammer og
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ikke som et made imellem to forskellige i sig selv
eksisterende norm- og verdistrukturer som i den
statiske kulturforstielse. Kulturforskellene bliver
derved afthengige af, hvordan deltagerne erfarer,
forstar, fortolker og med tiden bevidstgeres
omkring dem selv og hinanden i kulturmedet.
Kulturforskellene er saledes subjektivt oplevede
og socialt konstruerede.

Den multikulturelle forstaelse meder saledes
traditionen og overleveringen heraf, mens
kulturmedet peger pa en interkulturel forstaelse.
Goldschmidt’s  vision peger primert pa
kulturmedet og en interkulturel forstaelse, rettet
mod eleverne.

Pa elevniveau fremtraeder undervisningen som et
multikulturelt tilbud, savidt at elever fra
forskellige traditioner i vid udstreekning vil kunne
mede disse 1 undervisningen - bade hvad indgar
indhold og form (se afsnit 4).

Det interkulturelle tilbud udgeres af muligheden
for at deltage 1 (guld)ensemblerne, hvilke dog ikke
alle gor), 1 abne sammenspilgrupper (f.eks.
Klezmer) og i feellesaktiviter (koncerter, lejrskole
osv). Her er mulighed for kulturmeder. Nar man
sporger eleverne, fir man at vide, at
fellesskaberne har hej verdi for dem, og at de
oplever dette i disse rammer ( se ogsé afsnit 3.2 og
4.3).

I den instrumentorienterede undervisning meder
eleverne den specifikke praksis og tradition som
leereren reprasenterer. Som tidligere navnt s
underviser lererne som de gor ellers, forskellen



udgeres af institutionens atmosfzre.

I sammenspilsgrupper som f. eks. Klezmer er
der tale om en overvaegt af elever med jodisk
baggrund, som her har mulighed for at mede
musik i deres egen kulturtradition, men der
deltager ogsd elever med anden baggrund.
Der er her tale om en vis mulighed for
kulturmeder.

I ensembleundervisningen sammensattes
instrumenter fra diverse traditioner i en
ramme som overvejende er bestemt af vestlig
klassisk partiturmusik. Der er her tale om
institutionens brede mulighed for
kulturmeder.

I den serlige ensembleform i »Det Nodelase
Orkester« er der tale om en serlig form som 1
hogjere grad giver mulighed for &bne
kulturmeder, hvor elever med forskellig
baggrund i en dialogisk form (flerstemmigt)
sammen skaber et musikalsk narrativ.

I koret, hvor der synges pa flere forskellige
sprog, er der mulighed for kulturmeder i
rammen af et udvalg fra forskellige kulturer.

I sammenspilsgrupper, ensemblerne, i koret
og 1 Det Nodelose Orkester optraeder sdledes
en variation af muligheder for kulturmeder,
som tilsammen udger det interkulturelle
potentiale.

Pa lcererniveau ser det, som allerede omtalt,

lidt anderledes ud. Som tidligere naevnt sé
underviser laererne som de ellers gor, forskellen
udgeres af institutionens atmosfaere. Den
instrumentorienterede ~ undervisning  (violin,
klarinet, klaver, guitar, saz osv) er i hgj grad
bundet op pa de specifikke instrumenttraditioner
herunder klassisk og rytmisk musik. Ogsa
indenfor de enkelte instrumenter er der
pedagogiske metodikker som indgir f.eks.
Suzuki.

Det betyder f. eks. at klassisk og rytmisk musik
typisk undervises som solo-undervisning (se ogsa
afsnit 5) kombineret med ensemble, men med et
pafaldende fravaer af gruppebaseret undervisning.
Dette menster kendes fra den almindelige
musikskole, og er i den forbindelse et spargsmél
der aktuelt er problematiseret bl.a. i rapporten fra
Kulturministeriets Musik-skoletaenketank
(Kulturministeriet 2017).

Saledes fremtreder det, at der pd larerniveau
optreder hvad man kunne betegne som et
mulighedsrum, hvor hver larer har sin
specialiserede praksis baseret pa hendes eller hans
erfaringsgrundlag og tradition.

Denne diversitet 1 lerergruppen, som fra
institutionens side er onsket, udger et stort
potentiale, men dette potentiale har sterst
mulighed for at udspille sig 1 en multikulturel
praksis, hvor elever med forskellig baggrund har
mulighed for at mede det kendte.




Det er i sig selv et vaerdifuldt potentiale, men
der ligger en yderligere udviklingsmulighed
1 denne diversitet for at overskride de
paedagogiske begraensninger der ligger i de
traditionelle specialiseringer og dermed
lukninger. Eksempelvis underviser Saz-
lereren gruppebaseret baseret pa netop denne
tradition. Samtidig underviser de klassiske
lerere ikke gruppebaseret baseret pd netop
denne tradition, men det fremstdr paradoksalt
at en stor del af den undervisning der er rettet
mod fellesskab og kulturelle moder foregér
en-til-en 1 soloundervisning, selvom den
danner grundlag for sammenspil i
ensemblerne.

De forskellige undervisningstraditioner og
instrument-traditioner ~ har  hver  isa&r
vardifuldt know-how som muligvis kunne
vare brugbart i et andet instrumentfag. Dette
peger 1 retning af en didaktisk disciplin som
kaldes »sammenlignende fagdidaktik« som er
udviklet 1 de fagdidaktiske miljoer 1
Danmark. Et eksempel pa dette er brugen i i
denne sammenhang dvs. i musikdidaktik af
Jens Dolin’s begreber ‘mestring” og
‘praestation’, som er udviklet i naturfags-
didaktik.

P& institutionsniveau fremstar den baerende
vision med en overfersel af idegrundlaget 1
Middle East Peace Orchestra som en
interkulturel vision som pa elevniveau

udmentes 1 en variation af muligheder for

kulturmeder, som tilsammen
interkulturelle potentiale.

udger det

Det er derfor narliggende at pege pa de
pedagogiske og didaktiske potentialer 1 at
forskellige undervisningstraditioner kunne medes
og udvikles som del af institutionens
interkulturelle praksis - muligheden for meder
mellem forskellige undervisnings-traditioner og
musikkulturer som del af institutionens
interkulturelle praksis.

5.5 Sammenfatning af teoretisk analyse

Flerkulturel undervisning i musik kan ses som et
svar pa at sikre lige adgang til og deltagelse for
alle 1 musik.

UNESCO’s retningslinjer for interkulturel
undervisning (UNESCO 2006) peger pd at
interkulturel undervisning, som fremmer dialog
mellem elever fra  forskellige kulturer,
trosretninger og religioner, kan vare en vigtig og
meningsfuld made at bidrage til baredygtige og
tolerante samfund pa, og skelner mellem en
multikulturel og en interkulturel tilgang.

I musikundervisning kan vi skelne mellem a)
multikulturel musik-undervisning, hvor fokus er
pa muligheder for forskelligartede musikformer,
repertoire og undervisnings-tilgange, som sikrer
en mangfoldighed og forskelligartede muligheder
for deltagelse ud fra kulturel forskellighed og b)
interkulturel musikundervisning som en aktiv
sameksistens 1 et dialogisk rum hvor forskellighed
ses som en ressource med interkulturelle moder




som bygger bro og skaber synteser.

Den barende vision pa GMA fremstér, med
en overforsel af idegrundlaget i Middle East
Peace Orchestra, som en interkulturel vision
som udmentes i en variation af muligheder
for kulturmeder, som tilsammen udger det
interkulturelle potentiale. Bernene skal
desuden, 1 en multikulturel forstaelse, have
mulighed for at spejle sig selv og deres
kulturelle baggrunde og traditioner i skolens
indhold.

Den multi-kulturelle tilgang kan forstas som
inkluderende strategi i forhold til adgang for
alle, mens den interkulturelle tilgang kan
forstas som inkluderende strategi i forhold til
deltagelse i feellesskabet.

I rammen af en interkulturel musik-
paedagogisk praksis er det sarlig interessant
at se pa forholdet mellem den individuelle
undervisning  og  sammenspil,  hvor
sammenspil 1 forskellige former udger
muligheder for de interkulturelle meder.
Sadanne kombinationer finder vi i GMA’s
undervisnings-praksis, og den positive
virkning heraf understottes af elevernes
meget positive verdivurderinger, ikke mindst
af elevernes meget positive oplevelse af
mestring.

Ud fra en betragtning om interkulturel
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undervisning som en dynamisk proces vil det vaere
afgerende at skabe muligheder for eleverne for at
vare aktive medskabere af den musikalske praksis
og de musikalske fallesskaber.

Dette fremstér tydeligt som et barende princip 1
‘Det Nodelose Orkester’ under ledelse af Henrik
Goldschmidt, hvor man netop arbejder med at
udvikle et felles musikalsk narrativ i en dialogisk
proces.

Et betydningsfuldt bud pa en tilgang til
undervisning der skal fremme elevens
selvaktivitet er dialogisk undervisning.  Der
indgér dialogisk undervisning pé en del omrader
f.eks. 1 den Suzuki baserede undervisning, men
der er ogsd eksempler pa monologisk
undervisning.

Den samfundsmessige prastationskultur har haft
betydning pé det padagogiske omréde. Det er
gennemgaende  tydeligt at  undervisnings-
tilgangen pd GMA generelt er mestrings-
orienteret, i modsetning til en prastationstilgang.
Séaledes er der er gennem undersegelsen kommet
eksempler frem pd hvordan lereren direkte har
afskermet eleven fra praestationskrav f.eks. hvor
foreldre har forsegt at presse en elev til at
optreede med et stykke, selv om eleven ikke folte
sig klar til det. Dette er ifolge lererne forbundet
med det som de betegner som GMA’s atmosfzre.

Den paxdagogiske atmosfere pa GMA kan
karakteriseres med tryghed og omsorg som
centrale begreber, og omfatter desuden tillid,



feellesskab og engagement. Da der er tale om en
elevgruppe som omfatter elever med belastende
baggrund, herunder flygtninge, fremstér netop
etablering af tryghed og omsorg som afgerende
betingelser for GMA’s interkulturelle
musikpraksis.

Pa& institutionsniveau fremstdr den baerende
vision med en overfersel af idegrundlaget i
Middle East Peace Orchestra som en
interkulturel vision som pa elevniveau
udmentes i en variation af muligheder for
kulturmeder, som tilsammen udger det
interkulturelle potentiale. Det er derfor
naerliggende at pege pd de paedagogiske og
didaktiske potentialer 1 at forskellige
undervisningstraditioner kunne medes og
udvikles som del af institutionens
interkulturelle praksis - muligheden for meder
mellem forskellige undervisningstraditioner og
musikkulturer, som del af institutionens
interkulturelle praksis.




Afsnit 6: Evalueringsmodel

P& baggrund af undersegelsen foreslds 1 det
folgende en model til evaluering pd GMA.

Der findes en razkke forskellige tilgange til
evaluering som  siddan, hvilket kan
karakteriseres 1 form af en rakke
evalueringsmodeller, som har forskellige
muligheder og begraensninger.

De forskellige evalueringstilgange kan placeres
mellem yderpunkterne mellem en summativ
evaluering, der bedemmer en indsats resultater,
og en formativ evaluering med henblik pa
udvikling.

Det er helt afgerende at  forstd
evalueringsopgaven som udviklingsevaluering.
Dette begrundes her med at GMA som
»projekt« er et udviklingsprojekt som er
kommet godt i gang men stadig befinder sig i en
relativt tidlig fase af sin mulige udvikling.
Billedligt talt er man kommet godt fra land og
skal holde fart og kurs og mede udfordringer pa
abent vand - og det er ikke at ligne med
Helsingor-Helsingborg fargen med standard
drift og afgang hvert tyvende minut...

Vi bevager os dermed fra et fokus pa evaluering
af effekt —  forbundet med  det
forskningsmassige effekt-paradigme — til et
fokus pé evaluering af vaerdi (som verdi for
hvem og 1 hvilken kontekst), som bidrager til
udvikling af kvaliteter og anvendelse heraf.

Nir man flytter det forsknings- og
evalueringsmassige fokus til et verdi-
perspektiv, er det afgerende at inddrage verdi i
et forstepersonperspektiv, dvs. vaerdien for de
bern og unge, der meder kunsten.

Den anbefalede evalueringsmodel omfatter tre
niveauer: elevniveauet, undervisnings-niveauet
og det institutionelle niveau.

Pa  elevniveau rettes evalueringen mod
elevernes oplevede vardier, og det er her
relevant at benytte de fire kategorier (glaede,
feellesskab, mening og mestring) og samtidig
give mulighed for verdier der ikke
nedvendigvis falder 1 disse kategorier, eller som
ikke umiddelbart fremtreder i sammenhang
hermed. Det kunne handle om engagement,
selvvaerd osv. som analytisk set kan tilskrives til
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kategorierne, men i praksis kunne blive skjult,
hvis de ikke blev italesat i elevperspektivet.

undervisere

didaktisk
praksis

elever
oplevet veerdi

Figur 14: Evalueringsniveauer

Pa undervisningsniveau rettes evalueringen
mod to omrader: Det instrumentfaglige omrade
og omradet for musikalske fellesskaber
(sammenspil, ensemble, kor). P& det
instrumentfaglige omrade handler det om hvad
har vi arbejdet med og hvordan (proces) og hvor
star vi idag (produkt). P& omrddet med de
musikalske fallesskaber handler det om hvilke
muligheder har eleven / eleverne haft for
deltagelse heri samt spergsmalet om indhold og
form. Det er desuden vigtigt at inddrage ikke
blot undervisningen umiddelbare perspektiv
men ogsd institutionens formdl den
interkulturelle opgave. Der skal séledes
overordnet indgd overvejelser 1 forhold til
institutionens formulerede vision og formal.

Pa institutionsniveau rettes evaluering for det
forste mod institutionens formulerede vision og
formal overordnet set, og dernast mod
betingelserne for at det kan lade sig gore dvs.
har man etableret rammer og struktur, der pa
undervisnings og elevniveau muligger og
understotter dette. Det kan bdde ses 1 et top-
down perspektiv: hvad etablerer vi for at
‘implementere’ institutionens dagsorden - og 1
et buttom-up perspektiv: hvad ger vi for at
muliggere og skabe rammer for
praksisudvikling og hvad ger vi for at
understotte en sddan udvikling rammemaessigt
og strukturelt (f.eks. strukturelle muligheder for
at kombinere forskellige undervisningsformer).
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