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1 MUSIKPADAGOGISK INDSATS | BLAKSPRUTTEN - DET KULTURELLE
BARNEHUS
1.1 INDLEDNING

Blaeksprutten - Det Kulturelle Bgrnehus, Silkeborg har etableret et samarbejdsprojekt med Den Krea-
tive Skole, Silkeborg om en malrettet musikpaedagogisk indsats med musik og rytmik. Blaeksprutten -
Det Kulturelle Bgrnehus er en selvejende institution, tilknyttet foreningen Frie Bgrnehaver og Fritids-
hjem. Institutionen blev oprettet i 1967, fgrst som tre selvsteendige institutioner. | januar 2001 blev
de tre institutioner (Resedavej 101, 103 og 107) lagt sammen til en. Blaeksprutten - Det Kulturelle
Bgrnehus er normeret til 102 bgrn i alderen 0 — 6 ar. En vuggestue med 30 bgrn, fordelt pa 3 stuer. 2
bgrnehaveafdelinger med 72 bgrn fordelt pa 4 stuer.

Den musikpadagogiske indsats taeenkes sammen med bgrnenes sociale, personlige, motoriske og
sproglige kompetencer. En musikpaedagog fra Den Kreative Skole er fast tilknyttet til projektet, og
kommer fast tre dage om ugen. Undervisningen foregar i et lokale i Bgrnehuset, som er indrettet til
formalet. Hver afdeling har én dag om ugen, hvor 2 grupper @ 12 — 15 bgrn kan deltage. Lektionerne
er af 45 minutters varighed og derefter 15 min. til evaluering og eftersnak. Personalet i de enkelte
afdelinger sammensaetter bgrnegrupperne og sgrger for at alle bgrn far et tilbud i Igbet af aret. Lze-
reren fra Den Kreative Skole planlaegger musikforlgbene. Projektet kgrer fra august 2011 til maj 2012,
og er derefter udvidet til at fortszette endnu et ar. Blaeksprutten - Det Kulturelle Bgrnehus financierer
selv projektet samt en evaluering heraf. Den her foreliggende evaluering er gennemfgrt i perioden fra
januar til maj 2012.

Der er i projektet etableret et fagligt samarbejde mellem musikpaedagogen og de tilknyttede paeda-
goger, og det er hensigten at sprede de musikpaedagogiske og kreative veerktgjer i personalegruppen,
sa teknikker og idéer kan blive implementerede i den padagogiske hverdag. Den musikpaedagogiske
indsats ses desuden parallelt til projektet ”Dialogisk Oplaesning”, som er specifikt rettet mod bgrne-
husets to-kulturelle bgrn med henblik pa deres sproglige udvikling. Dette projekt er etableret tidli-
gere end det musikpaedagogiske projekt og gennemfgres dermed tidsmaessigt noget forskudt. Det er
desuden hensigten, at de forskellige perspektiver kan st@tte og berige hinanden.

Evalueringen bygger pa:

1. Vurdering af de enkelte bgrn pa en raekke udvalgte musikpaedagogiske og paedagogiske parametre
2. Sproglige vurderinger af bgrnegruppen, som har deltaget i dialogisk oplaesning

3. Musikpaedagogiske forlgbs- og indholdsbeskrivelser

4. Videoobservation af en eller flere udvalgte musikaktiviteter

5. Interview med musikpaedagog og paedagoger

6. Diverse skriftlige materialer fra ledelse, musikpaedagog og paedagoger

Evalueringen anlzaegger et udviklingsorienteret perspektiv.
| Afsnit 2 beskrives det musikpaedagogiske repertoire og forlgbet for de to f@rskolegrupper.

| Afsnit 3 foretages en kvantitativ behandling af skemabaseret individuel evaluering for omraderne
musik, alsidig personlig udvikling, sociale kompetencer og inklusion samt krop og bevaegelse i en
kvantitativ opstilling. Disse sammenholdes desuden med en sprogtest. Til analysen inddrages teori
om zonen for naermeste udvikling.

| Afsnit 4 foretages en kvalitativ analyse af projektet baseret pa videoobservation, interviews og prak-
sisfortaellinger. Til analysen anvendes didaktisk teori.

Resultater af evalueringen praesenteres i det fglgende afsnit, her i begyndelsen af rapporten, saledes
at det er muligt fgrst at danne sig et overblik, og derefter og fordybe sig yderligere i detaljen.



1.2 SAMMENFATNING AF RESULTATER FOR DEN MUSIKPZADAGOGISKE INDSATS
| den fglgende sammenfatning henvises til de enkelte afsnit for yderligere detaljer og uddybning.

I: Der indgar et yderst alsidigt og varieret undervisningsrepertoire (se afsnit 2.2), som vurderes at
veere vel afstemt til de specifikke b@rnegrupper. Dette bygger pa en lang reekke musikalske, sprog-
lige, motoriske og sociale indholdselementer (didaktiske elementer), som bredt deekker projektets
fokusomrader (afsnit 2). Undervisningsforlgbene for de to hold er opbygget parallelt med en stor del
feelles materiale. Fra undervisningsgang til undervisningsgang gar en del af de samme musikpadago-
giske aktiviteter igen, men ud fra de erfaringer der er gjort samt samtaler mellem musikpsedagoger
og padagoger ved slutningen af hver gang, er der taget forskellige initiativer pa de to hold. Problem-
stillingen, som bliver tydelig, vedrgrer den forskelligartede deltagelse i de musikalske aktiviteter.

IIl: Der er gennemfgrt en evaluering pa niveauet for det enkelte barn (se afsnit 3) i form af en ske-
mabaseret evaluering i en rekke hovedomrader. Den gennemfgrte evalueringsform giver viden om
gruppernes og bgrnenes profil pa hovedomraderne, og indgar som en vigtigt kvantitativ orienteret
del i samspil med de mere kvalitativt orienterede interviewdata. De individuelle evalueringer kan des-
uden sammenholdes med de sproglige evalueringer der er gennemfgrt i forbindelse med projektet
'Dialogisk Oplaesning’ i form af en Viborg-Test.

[ll: P4 omradet Musik peger den sammenlignende analyse (se afsnit 3.1) pa, at der i gruppe A er tale
om en bred deltagelse i de musikpaedagogiske aktiviteter og dermed en hgj grad af musikalsk feelles-
skab, og at dette ikke i samme grad er sa udtalt i gruppe B. Dette svarer overens med den musikpae-
dagogiske vurdering omkring vanskeligheder med motivation og inddragelse af en del af bgrnegrup-
pen i de musikpaedagogiske aktiviteter. P4 omradet Krop og Bevaegelse peger den sammenlignende
analyse p3, at den almindelige padagogiske indsats danner et grundlag for den musikpaedagogiske
indsats, og at dette styrkes og udvikles gennem den musikpaedagogiske indsats og de saerlige mulig-
heder denne giver. Pa de generelt paedagogiske omrader peger den sammenlignende analyse pa,

at der er en generel niveauforskel mellem de to bgrnegrupper, hvor gruppe A tydeligvis har flere i
gruppen beroende ressourcer som grundlag for at indga i de musikpaedagogiske aktiviteter end det er
tilfeldet i gruppe B.

IV: Den musikpaedagogiske indsats og dialogisk oplaesning (se afsnit 3.2) er to projekter, der kgrer pa-
rallelt, og som udggr to aspekter, der bade har eksterne aktgrer, og som ogsa gnskes integreret i den
almindelige paedagogiske praksis. Der har kun vaeret en meget begraenset relation mellem disse to
projekter, og relationen etableres primaert gennem omradernes forankring i den almene padagogi-
ske praksis. Ud over den ovenstaende evalueringspraksis i forhold d til den musikpaedagogiske indsats
er der gennemfgrt evaluering af Dialogisk oplaesning i form af Iebende Viborg Test, og der foreligger
testresultater fra savel november 2011 og maj 2012. Evalueringsresultaterne for de to omrader er
ikke direkte sammenlignelige, da der ikke foreligger en tilsvarende Igbende evaluering for den mu-
sikpaedagogiske indsats med to vurderinger over en halvarsperiode. For at gennemfgre en sammen-
lignende analyse pa det foreliggende grundlag inddrager jeg Vygotski’s laerings- og udviklingsteori
omkring begrebet Zonen for Neermeste Udvikling (ZNU) og fire laeringsfaser for ZNU.

V: Der er foretaget en analyse af case-grupper (se afsnit 3.2.3) baseret pa deres placering i leeringsfa-
serne et til fire baseret pa vurderingerne for musik hhv. sprog. De fgrste to casegrupper daekker fgrste
og anden fase pa det sproglige omrade. Der er tale om en gennemgaende tendens til at musik ligger

i tredje og fjerde fase. Det er hermed givet at musik for disse to grupper kan indga som en ressource

i den sproglige udvikling. Der er gode eksempler i de kvalitative data der viser at dette ogsa er tilfeel-
det. Tredje casegruppe omfatter cases der sprogligt ligger i fase tre og i musik ligger en fase lavere.
Der er her tale om cases der er karakteriseret ved ikke at vaere rimeligt deltagende i musik, hvilket
igen er forbundet med en specifik situation i den ene bgrnegruppe. Dette leder til en grundigere be-
handling af spgrgsmalet om etablering og deltagelse i det musikalske rum. Fjerde og femte casegrup-
pe bestar af cases i henholdsvis tredje og fijerde fase pa det sproglige omrade. Disse cases ligger alle

i fierede fase i musik. Disse to grupper kan siges at udnytte begge modaliteter (musik og sprog) og er
seerligt interessante som ressource i leerings- og udviklingsprocessen for den samlede bgrnegruppe

(peer-to-peer-learning). Dette viser sig mest tydeligt i den ene bgrnegruppe
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VI: Musikpaedagogens skriftlige beskrivelse (selvevaluering) af forlgbet kan sammenfattes i fglgende
punkter (afsnit 4.1):

Generelle punkter:

- Stor sangglaede

- Godt samarbejde med paedagogerne

- @Pnske fra paedagogerne om at kunne bruge flere af musikmaterialerne i hverdagen
- Fokus pa opbygning og vedligeholdelse af en musikkultur

Seerligt for gruppe A:

- En god udvikling for hele gruppen

- Meget sangglade

- Steerke bgrn har kunnet treekke mindre steerke med

- En god gruppesammensaetning pa holdet

- Trygge rammer

- Paedagogerne har sat klare rammer og arbejdet malrettet med gruppen
- Samarbejde med paedagogerne om idéudvikling

Seerligt for gruppe B:

- Problematisk gruppesammensaetning

- Fastholdelse af det musikalske rum er ikke lykkedes godt nok

- Pa trods af problemer en positiv udvikling for en del af bgrnegruppen

- Mindre stabile rammer gennem personaleskift pga. sygdom

- Handtering af situationen indgar i et formativt aspekt i evalueringen

De deltagende padagoger har bidraget med en raekke praksisfortaellinger, der med udgangspunkt i
hverdagen illustrerer den store positive betydning den musikpaedagogiske indsats har haft.

| praksisfortaellingerne peges pa mange positive resultater af den musikpaedagogiske indsats, hvor
isaer felgende temaer gar igen (afsnit 4.2):

- Bgrnene bruger sange og lege fra musikvaerkstedet, ogsa i andre sammenhange og pa eget initiativ
- Foraeldre beder om sangtekster for ogsa at kunne synge hjemme

- Bérnene kobler dialogisk oplaesning og sange fra musikvaerkstedet

- Foraeldre skildrer hvordan bgrn bruger musikken hjemme

VII: Interviews om den musikpaedagogiske indsats er baseret pd videoobservation af de to hold
forskolebgrn (afsnit 4.3). Interviewdata pa grundlag af videooptagelserne bidrager med beskrivelser
fra musikaktiviteterne, som supplerer praksisfortaellingerne (afsnit 4.3.1). Videoobservationen giver
anledning til eksplicitering af paedagogisk refleksion som sammenfattes i fire punkter.

1. Eksempler pa gode resultater (afsnit 4.3.1)

Der fremdrages nogle gode eksempler fra videoobservationen:

- hvordan musik fgrer til brud med negative rollemgnstre og forventninger
- deltagelse med hgjt engagement og fordybelse

- kobling mellem musik og sprog i musikundervisningen

2. At etablere et musikalsk rum, rammer og struktur (afsnit 4.3.2)

- At skabe rammen i musikveerkstedet og at etablere et musikalsk rum her er en vaesentlig musikpae-
dagogisk opgave.

- De musikpaedagogiske potentialer, som der er mange konkrete eksempler pa, forudsaetter etablerin-
gen af det musikalske rum.

- Der har veeret stor forskel pa de to grupper i processen, hvor der i nogle tilfaelde har vaeret tale om
at det er en “anden dagsorden” nogle bgrn lykkes at komme igennem med. | den anden gruppe op-
traeder dette problem ikke - rummet er etableret og kan opretholdes.
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- Det er centralt at etablere et rum forskelligt fra det "hverdagspaedagogiske rum’ og adfaerdsmegnstre
forbundet hermed, gennem etablering af et musikalsk rum hvor musikken optraeder som det fzelles
tredje, der netop har potentialet til at bryde med sddanne mgnstre og tilfgre en sddan anden sam-
vaersform vaerdi gennem de musikalske erfaringer.

- Pedagogerne har benyttet forskellige rammer og strukturer for at understgtte etableringen af det
musikalske rum.

3. Adfeerd og opmaerksomhedsproblemer (afsnit 4.3.3)

- Adfeerdsspgrgsmalet er beskrevet som en “dagsorden” der gar ud pa "at veere pa”, og veere den der
"kommer fgrst”. Musikkens ‘dagsorden’ og denne anden ‘dagsorden’ star her i et konfliktforhold, og
opgaven ligger i at bringe aktiviteten over i det musikalske rum.

- Den konkurrerende og positionerende adfeerd, der ligger i denne dagsorden, udspiller sig helt teet
op ad den musikalske aktivitet

- En sadan situation ggr sig ikke pa samme made geeldende i den anden gruppe

- Dette er muliggjort gennem den paedagogiske rammesatning

- Paedagogernes rolle har her omfattet savel at etablere den ramme der muligggr det musikalske rum,
som musikpaedagogen sa kan etablere i musikalsk forstand, samt at opretholde bgrnenes deltagelse
heri.

4. Planlaegning og samarbejde (afsnit 4.3.5)

- En vigtig forudsaetning for saledes at etablere det musikalske rum i den paedagogiske kontekst er den
gensidige samarbejdsrelation

- En forudsaetning for at dette har kunnet lade sig ggre er, at ledelsen har afsat tid til feelles planlaegning
og sparring

- Musikpzaedagogen fremhaever vigtigheden af netop at kunne fa viden om bgrnene og den paedagogi-
ske mulighed, som har vzeret vigtig for at fa alle bgrn pa banen

- Peedagogerne fremhaver, at musikpaedagogen har lyttet til paedagogernes viden om bgrnene, samt
tilfgrt nye vinkler

- Med hensyn til den musikpaedagogiske indsats har samarbejdet primaert vaeret etableret mellem
musikpaedagog og de involverede padagoger. Samarbejdet med sprogpadagogen i forhold til dialogisk
oplaesning har kun i begreenset omfang vaeret etableret mellem musikpaedagog og sprogpaedagog

- Et vigtigt aspekt er overfgrslen af den musikpaedagogiske praksis til institutionens generelle paedagogi-
ske praksis

- En vigtig faktor, som ggr at aktiviteter fra musikveerkstedet overfgres / viderefgres, er paeedagogernes
aktive og engagerede deltagelse i musikvaerkstedet sammen med bgrnene

- Pedagogerne viderefgrer musikaktiviteterne i den generelle paedagogiske praksis, men ser ogsa et
fremtidigt potentiale i selv at etablere musikaktiviteter. Dette vil forudsaette at paedagogerne deltager i
kursusvirksomhed med henblik herpa.

VIII: Det musikalske rum (se afsnit 4.3.4)

- | didaktisk forstand er det ngdvendigt at skelne mellem den paedagogiske ramme, det musikalske rum
og den musikpaedagogiske praksis. Udgangspunktet for fglgende opdeling er at forsta den musikpae-
dagogiske praksis og de dermed forbundne didaktiske overvejelser som noget der foregar i et krydsfelt
mellem generel paedagogik og musik

- Det musikalske rum etableres mellem to perspektiver - og mellem to fagligheder - mellem paedagogik
og musik

- Det musikalske rum ma pa den ene side etableres i et paedagogisk perspektiv i rammen af den pae-
dagogiske institution, og inddrager generel paedagogisk faglighed herunder det daglige kendskab til
bgrnene. Det musikalske rum skal ngdvendigvis etableres i den paedagogiske mulighed.

- Det musikalske rum skal pa den anden side etableres i et musikalsk perspektiv, hvor der tilfgres betyd-
ning og betydningsfuldhed gennem musikken. Disse to sider mgdes pa denne made i etableringen (og
opretholdelsen) af det musikalske rum.

- At definere det musikalske rum som noget, der er forskelligt fra andre paedagogiske situationer, kan
ses som en forudsaetning for at etablere musikken som det falles tredje, som noget der har betydning
og er betydningsfuldt.



IX: Samarbejdsformer (se afsnit 4.3.6)

- | samarbejdet mellem musikpadagoger og paedagoger er der en overlappende faelles padagogisk
faglighed, som bl.a. kommer til udtryk i konceptet “det musikalske rum”

- Pa grundlag af en systematik af samarbejdsformer (modus 1 til 4) vurderes at samarbejdsformerne
kan betegnes som modus 2 og modus 3

- der er observeret en forskel pa i hvilken grad padagogernes interventioner har vaeret foregribende
eller adferdsregulerende

- | den foregribende interventionsform ligger en samlet set steerkere deltagelse i det (etablerede)
musikalske rum, hvilket ogsa muligggr en stgrre deltagelse heri for paedagogerne. Denne interakti-
onsform tenderer til at vaere koblet til samarbejdsmodus 3 med et udviklingspotentiale mod en form
for et modus-4 samarbejde

- Den regulerende interventionsform der imod har risiko for at bevaege sig mere i retning af en asym-
metrisk samarbejdsform (modus-1 arbejdsdeling), med en opdeling i et musikalsk rum og et hver-
dagspaedagogisk rum

- Det bliver derfor en rimelig klar konklusion at samarbejdet om og etableringen samt opretholdelsen
af det musikalske rum er en faelles anliggende mellem de to faggrupper, og at den musikpaedagogiske
indsats uden dette ikke kan forventes at ’levere’ de speendende og veerdifulde resultater, som dette
projekt sa tydeligt har demonstreret. Omvendt er det tydeligt at det i hgj grad er lykkedes at etab-
lere dette, og at resultaterne heraf er noget som har bidraget til den musikalske, personlig og sociale
udvikling for langt den stgrste del af de deltagende bgrn.

- Den stzerke kontrast mellem de to skildrede situationer leverer et potentiale for paedagogisk reflek-
sion og analyse, som giver en mulighed for at videreudvikle en praksis - en mulighed som man nok
uden dette sandsynligvis slet ikke ville have haft gje for.



2 MUSIKPZADAGOGISK REPERTOIRE OG FORL@BSBESKRIVELSE

Det musikpaedagogiske forlgb med de aldste bgrn (Rokketaender) pa to stuer (henholdsvis Gruppe
103 og Gruppe 107) har i forarssemesteret strakt sig over 13 til 14 undervisningsgange. | forlgbet er
der gennemfgrt videoobservation med begge hold i henholdsvis uge 11 og uge 19. Pa grundlag af
videoobservation er der gennemfgrt interviews med musikpaedagog og psedagoger.

Undervisningsforlgbene er bygget op over et alsidigt musikpaedagogisk repertoire, som beskrives
separat efter opstillingen af de konkrete undervisningsforlgb.

2.1 MUSIKPADAGOGISK REPERTOIRE

Det musikpaedagogiske undervisningsrepertoire omfatter 14 sange, 6 bevaegelsessange, 3 fantasisan-
ge, 5 spilleaktiviteter, samt musiklytning / afspaending. Der er tale om et yderst alsidigt og varieret
undervisningsrepertoire, som vurderes at vaere vel afstemt til de specifikke bgrnegrupper. De enkelte
aktiviteter er beskrevet detaljeret i nedenstaende aktivitetsbeskrivelse (afsnit 2.1.1).

Der indgar en lang reekke musikalske, sproglige, motoriske og sociale indholdselementer (didaktiske
elementer), som i det fglgende sammenfattes. Disse elementer genspejler projektets fokusomrader,
og korresponderer til de hovedomrader, der anvendes i den skemabaserede Igbende evaluering (se
afsnit 3).

Indholdselementer sang:
Musiske elementer:
e Fzlles puls/tempo - timing
e Melodi
e Hurtigt / langsomt - kraftigt / svagt - Lyst / merkt
e Musikalsk oplevelse (feelles 3.)
e Stemninger i musikalsk udtryk
e Koncentration
Sproglige elementer:
e Sangtekst — leere en hel tekst
e Udtale —synge hgjt og tydeligt
e Forgge ordforrad, fx laere navne pa dyr
¢ Indholds-forstaelse
e Synge det der sker
e Visualiseret tekst
e Samtale om tekst - fantasi
Motoriske elementer:
e Understgtte tekst med fagter
e Mime
e Kropsbevidsthed

Indholdselementer spil:

Musikalske elementer:
e Puls, underdelinger, rytme tempo
e Form
e Dynamik

Sproglige elementer:



e Kende / genkende musikalske udtryk og deres betydninger,
- forskel pa svagt & kraftigt, langsomt & hurtigt og start & stop

e Txlle
Motoriske elementer:

e Instrumenthandtering,
- kende forskellige mader at spille pa

e Direktion
- Styre start & stop (arme op / ned)
- Styre dynamik ved bevaegelse af haender og arme

Sociale elementer:
e Tage musikalsk ansvar ved at spille for
e Imitation af det viste
e Tage musikalsk ansvar ved at dirigere
e Opmarksomhed pa det viste
e Musikalsk faellesskab

Indholdselementer musiklytning / afspanding:
Musikalske elementer:
e Lytte til musik / fglge instruktioner
e Neerveerd
Motoriske elementer:
e Mazerke sin krop og turde vaere i den
e Modtage & give bergring
e Afslapning
Socialt element:
e Kunne veere i "sit eget rum”

2.2.1 AKTIVITETSBESKRIVELSER

v/Musikpaedagog Tove Mouritzen

Lektions opbygning og materiale for forlgbet med gr.103 og gr. 107:

Tromme, Fantasi — og rekvisitsangene kan bytte plads eller udelades. Afspaending / massage springes
over efter behov eller aftale med psedagogerne. Resten ligger fast.

Sange:
e Go'daw alle sammen
e Lille skorstensfejer
e Uga Indianerne
e Giraffen Gumle
o [lle Balle
e Jens Petersens Ko m.fl.
e Mon du bemarket her
e Uhm Ad—En lille grgn frg
e Enlille frg i mosen sad
e Enkortenlang



e FyFy Skamme

e Kik op der’n lop (Remse)

e 1-2-3 Kom nu skal | se (Remse)
Bevaegelsessange / Dans:

e Abedans

o /[lle Bxlle som bevaegelsesleg

e Danseringen

e Stopdans
e Hip Hop
e Haleleg

Spil = Trommer o. lign.

e Tromme Start & Stop
e Tromme dirigent
e 1-2-3 Kom nu skal | se (Remse)
e Ekkosang
e Molekyleleg
Fantasi — og rekvisitsange
e Heksemutter
o Detlille sppgelses
e Enlille kylling i 2egget |13 (Rasle zg)
Afspaending / massage:
e Min lille mariehgne
e Bamse massage (fra Red barnet)
e Afspaending til musik
e Svaeveflyvere
Farvelsang:
e Farvel farvel farvel

Parametre for Sang:
Musiske parametre:
e Fzlles puls/tempo - timing
e Melodi
e Hurtigt / langsomt - kraftigt / svagt - Lyst / merkt
e Musikalsk oplevelse (falles 3.)
Sproglige parametre:
e Sangtekst — leere en hel tekst
e Udtale —synge hgjt og tydeligt
e Forgge ordforrad
e Indholds-forstaelse
e Synge det der sker
Motoriske parametre:
e Fagtesange — understgtte tekst med fagter

e Mime
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e Kropsbevidsthed
Sangene:
Go’daw alle sammen:
af Dorte Ngrgaard

o Udfgres med guitar

e Jeg har valgt at synge den samme Goddagsang pa alle holdene i institutionen for at give bgr-
nene en faellesskabs fglelse / Blaeksprutte identitet.

e Teksten fortaeller hvad der skal ske.

e Sangen bestar at et vers — navnerunde hvor barnet selv siger sit navn og de andre svarer —
vers hvor der trommes pa larene + evt. luft guitar eller andet instrument hvis nogen foreslar
det.

Musiske parametre:

e Form (skift ml. faelles /solo)
Sociale parametre:

e Skabe fallesskabsfglelse

e Bgrnene bliver fortrolige med at synge/sige deres navn i en stgrre gruppe og den enkelte
bliver ogsa set og hgrt

Fagte sange:
e Mon du bemazerket har:
o Vibruger sma lysebla elefanter der trompeterer efter hvert vers

o Evt. undlad at synge den sidste linje hver gang. Til sidst vil man kun vise fagterne og
mime teksten

e Giraffen Gumle

o Smuk melodi med gode fagter
e Enlille grgn frg:

o @ve ansigtsudtrykkene (Abent /lukket — Melon/citron)
e Jens Petersens Ko med abe & and

o Har brugt fingerdyr som nogle af bgrnene sidder med.
e Lille skorstensfejer gar

o Jeg har haft et billede af en skorstensfejer med og vi har snakket om det. Har digtet en
historie om ham, som vi synger almindeligt, hurtigt, langsomt, mimer, lyst og mgrkt

e 1-2-3 Kom nu skal | se

o Remse hvor man klapper pa larene og sa laver fagter til
e Uga Indianerne

o Gode fagter, der appellerer til drengene, og en meget smuk melodi i mol
e Spggelsessang

o Bgrnene sidder og gemmer sig under et tgrklaede. Sidste ord i sangen er “Bgh” og alle
traekker tgrklaedet af pa sammen tid. Dejlig melodi i mol

Sange med tegninger til: (visualiseret tekst)

Billederne hjelper med at huske og forsta teksten. Tegningerne kan farves og hanges op
e Enlille frg i mosen sad
e Enkortenlang



Lange sange:
e En kort en lang (med trykte billeder)
e Fy Fy Skamme
o Lang sveer tekst som vi har snakket meget om
Zlle Blle:
af Dorte Ngrgaard
e Udfgrt med fingerdyr og guitar.

e Jeg har en pose fuld af fingerdyr og alle traekker et. Vi tager et dyr af gangen ved at jeg spgr-
ger et barn. Snakker om hvilken slags det er og hvad det siger. Vi synger om det mens bgrnene
holder fingerdyret op i luften

Sproglige parametre:
e Laere navne og lyde pa dyrene

Sociale parametre:
e Spaending. Hvilket dyr far jeg? Hvem har det samme som mig?
e Skiftes til at “vaere pa”

Parametre for bevaegelsessange / Dans:
/Zlle Balle som bevaegelsesleg:

Pa 1. halvdel af sangen gar man rundt og synger. Pa 2. halvdel star man stille og viser med fagter og
stemme hvad dyret siger. Derefter synges hele sangen pa la la mens bgrnene bevager sig som det
valgte dyr. Nyt barn bestemmer dyr.

Abedans:
af Jytte Rahbek Schmidt
e Udfgrt med guitar
e Visynger sangen pa flere mader. | rundkreds med fokus pa det glade vrgvle-omkvaed eller
stille og stemningsfuldt, hvor bgrnene sidder/ligger i forskellig stillinger med fokus pa at synge
og lytte.
e Snakke om tekst — prgve at skabe indre billeder af historien. Bruge tid pa at nyde og dyrke de
dejlige vrgvle ord — de smager godt.
Musiske parametre:
e Mol
e Fokus pa stemninger og vrgvle ord
Abedans som stopdans:
e Der bliver valgt forskellige dyr og b@grnene illustrer deres beveaegelser.
e P3 det sidste ord = Lai saetter de sig ned
Abedans som stopdans med hand percussion:
e Bgrnene delesi 2 hold. Det ene danser og det andet spiller. Musik holdet vaelger dyr.
Danseringen:

Jeg laver den ved at tegne en ring pa gulvet som bgrnene skal bevaege sig (i kg) uden om med en
armslangde afstand — det er vigtigt + ingen overhaling. De vaelger pa skift hvordan — danse, Igbe,
bakke mm. Til sidst kikker alle mod midten og tzeller til 5 — pa 5 hopper man ind i midten

Hip Hop:
Kik op der’n lop

e Laves som Rap med ekstra tekst og fagter
Klap Gris
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e Hip hop Fagte dans i rundkreds. Slutter med danse improvisationer i midten
Stopdans: (kommando dans)

Denne ramme er fantastisk da det kun er fantasien der satter graenser for hvad man kan putte i den.
Der kan bade gives kommandoer til hvad man skal ggre i til musik og til musikken.

Trin 1:
e Fridans
e \ed stop:
o Frys pa stedet
o Sid ned pa gulvet
o Makker —Igb hen til din makker
Trin 2: F.eks.
e Hjgrne (Igb hen i neermeste)
e lavenkeg
e Isbjerg (Sta rundt om mig midt i lokalet og tzel ned fra 10)
e Lave balancer (2 punkter i gulvet, 3 punkter osv.)
e Gi’ mig 3 eller 4 eller? (find sammen, det antal der bliver sagt)
Statuer med makker: (De “ma ikke” snakke og skal med fa undtagelser rgre ved hinanden)
e Foran & bagved
e \Ved siden af hinanden
e Over & under
e Statuer af: F.eks.
o Dyr, politimand, linedanser, hotdog, baby, ananas mm
Bevaegelser: F.eks.
e Robot — kantede / hakkede
e Soldat — stift / lige
e Slowmotion - meget langsomt / pa manen

Parametre for spil:
Musikalske parametre:
e Puls, underdelinger, rytme tempo
e Form
e Dynamik
Sproglige parametre:
e Kende / genkende musikalske udtryk og deres betydninger
o Forskel pa svagt & kraftigt, langsomt & hurtigt og start & stop
Motoriske parametre:
e Instrumenthandtering
o Kende forskellige mader at spille pa
e Direktion
o Styre start & stop (arme op / ned)
o Styre dynamik ved bevaegelse af haender og arme
Sociale parametre:
e Tage musikalsk ansvar ved at spille for
e Imitation af det viste
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e Tage musikalsk ansvar ved at dirigere
e Opmarksomhed pa det viste
Trommer:

e Jeg laver altid "Ggr ligesom mig...” - opvarmning for at skeerpe koncentrationen og have felles
fokus inden vi starter med at spille tromme. F.eks.

o Klappe / tromme forskellige steder — haender, krop, gulv, hinanden...
o Lave forskellige klap: hult, hgjt, babyklap, stryg heender mod hinanden
o Skifte hurtigt — det synes bgrnene er sjovt

Jeg har lavet en "Vejr historie” der starter med et blasevejr der bliver til tordenvejr og til
blaest igen

10-20-30- ... 100 = bulder
Fokus pa start & stop

o Haendet op ved start og stop
o "Vispiller” sangen hvor et barn teeller ind og "siger stop”

1-2-3 kom nu skal | se pa trommer

Tromme dirigent
o Et barn star og dirigerer trommerne. Samlede hander = lavt & dbne arme = kraftigt
1-2-3Kom nu skal | se
Remse af?
e Denne remse er god til at gve en fast rytme og tal med.
e Der er stor forventning fra starten da sangen ender med “trold” hvor man ma kilde hinanden.
e Den er ogsa god til lige at skeerpe koncentrationen hvis man har brug for det.
e Jeg bruger den ogsa pa trommer. Sa trommer man i stedet for at kilde.
Musiske parametre:
e Arbejder med rytmen 1-2-3-pause
Sproglige parametre:
o Telle

Molekyleleg:

Stopdans med instrumenter- et hold dansere og et hold med forskellige instrumenter pa en lang
raeekke. Der er en "Mestertrommer” der bestemmer hvordan danserne skal bevaege sig inden han tael-
ler ind og hvor mange Molekyler (antal) der skal finde sammen nar han stopper. Nar han har prgvet
gar han ned bagerst i instrumentraekken og sa er det den naestes tur.

Bade danserne og musikkere har mulighed for at udtrykke frit inden for rammen.

Ekkosang:

Jeg har her valgt at bruge den med 2 faste rytmer, sprog og en kategori som ramme

Jeg provede fgrste at lave den med meget enkelte rytmer / efterklap hvilket slet ikke gav mening for
bgrnene. Sa jeg besluttede at vaelge 2 rytmer, saette sprog pa og lave kategorier som de kunne snakke
om inden f.eks. frugt & grgnsager.

Rytmerne blev f.eks. 1-2 = £-ble & 1-0g-2 = gu-le-rod. Understgttet at mit knips.

Bgrnene udviklede sig utroligt meget og blev rigtig gode til det.

Haleleg:

Man sidder i en rundkreds og 2 bgrn (Evt. flere par pa gulvet) far sat et tgrklaede i bukselinningen pa
ryggen. Under verset ser de hinanden an og cirkler rundt om hinanden. Pa ” Fang sa halen” ma de
prgve at tage hinandens haler. Der er strenge regler om at man ikke ma rgre ved hinanden. Det kan

ogsa vaere godt at lave en rituel start med f.eks. buk eller lille handtegneserie.
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Jeg ville have tilfgjet en instrument-og en sanggruppe i legen, men naede det ikke.

Parametre for fantasi- og rekvisitsange:

Udover de navnte parametre for sang er forestillingsevne / fantasi i fokus og det kraever koncentra-
tion for at kunne fglge med.

Fantasi:

e Harlavet sma ”Introer” til sangene / aktiviteterne. F.eks. skal vi finde en fiktiv ballon et sted pa
kroppen. Bgrnene skal pa skift sige hvilken farve den har — puste den op og tage den pa. Derefter
bevaeger de sig rundt i den.

e Digtet historien om Heksemutter med en fiktiv tudse, stegepande mm.
Rekuvisitter:

e Har prgvet at bruge sa mange rekvisitter som muligt. F.eks. en kuffert med ting som er i san-
gene, fingerdyr, billeder af en skorstensfejer, hvaler mm.

Heksemutter

e Dramatiserer teksten.
Det lille spggelse

e Synges med t@rkleeder

Parametre for afspeending & massage:
Musiske parametre:
e Lytte til musik / fglge instruktioner
e Neerveerd
Motoriske parametre:
e Mazerke sin krop og turde veere i den
e Modtage & give bergring
e Afslapning
Social parameter:
e Kunne veere i "sit eget rum”
Massage:
De sidder 2 & 2 —den ene foran den anden . Reglerne er:

Den der giver massage stryger ned af ryggen og spgrger om det er ok? Og den der far massage kan
altid sige stop ved at raekke handen i vejret. Vi bruger ogsa lidt tid pa at snakke om forskellige mader
at "rgre” pa

e Min lille mariehgne
o Teksten styrer bevaegelserne
e Bamse
o Der laeses en historie op og bgrnene tegner pa hinandens ryg
Afspaending:
Musik: Whale Song — Nature’s harmony
e Vi har kikket pa billeder af hvaler og snakket om at de kan tale sammen
e Bgrnene ligger pa madrasser og lytter mens de voksne gar rundt og “stryger” dem

Farvelsang:
Tekst ukendt. Melodi "Kan du gaette hvem jeg er”
e Cappella
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e Fagtesang
e Visidderirundkreds eller der hvor sidste aktivitet sluttede
Musiske parametre:

e Kan varieres i tempo og styrke alt efter hvilken stemning der gnskes bgrnene skal forlade
lokalet med

Sociale parametre:
o Fzlles afslutning og tydelig markering af at timen er slut
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2.2 MUSIKPADAGOGISK FORL®B

Undervisningsforlgbene for de to hold er opbygget parallelt med en stor del feelles materiale. Fra
undervisningsgang til undervisningsgang gar en del af de samme musikpaedagogiske aktiviteter igen,
men ud fra de erfaringer der er gjort samt samtaler mellem musikpsedagoger og paedagoger ved slut-
ningen af hver gang, er der taget forskellige initiativer pa de to hold.

Ved undervisningsgang #1 er indholdsbeskrivelserne for de to hold saledes ens, men allerede ved
undervisningsgang #3 er der en forskel, idet der indgar stopdans hos gruppe 107. Pa dette tidspunkt
besluttes det ogsa ikke at fortsaette med trommer i gruppe 107, da det har vaeret vanskeligt at holde
fokus pa det musikalske i denne aktivitet i denne bgrnegruppe. Ved undervisningsgang #6 bliver
forskellen ligeledes tydelig i forhold til at sikre deltagelse i “det musikalske rum”, hvor der vaelges at
introduceres hip-hop i gruppe 107 for at motivere til deltagelse. Denne forskel ser ud til at blive for-
staerket gennem det samlede forlgb, saledes at deltagelsen i det musikalske rum gradvist bliver bedre
og bedre i gruppe 103, og gradvist bliver mere vanskeligt i gruppe 107. | forbindelse med observation
i uge 19 (undervisningsgang #14 hhv. #12) bemaerkes det at musikpaedagogen har valgt et indslag
(Haleleg) som skal motivere gennem et konkurrenceelement, og hvor den musikalske indholdsmaes-
sige del er meget beskeden.

Problemstillingen, som bliver tydelig, vedrgrer den forskelligartede deltagelse i det musikalske rum
(musikken som det feelles tredje), hvilket diskuteres yderligere i forbindelse med observation. Spgrgs-
malet der her forfglges i et komparativt, analytisk perspektiv, er hvorvidt der er tale om forskellige
deltagelsesformer og / eller deltagelse i forskellige “rum” forstaet som rettethed mod noget forskel-
ligt som “det feelles tredje”.

Forlgb for Gruppe 103 og gruppe 107:

#1: Gr. 103. Uge 2 - Rokketaender #1: Gr. 107. Uge 2 - Rokketaender
Fokus: Opstart & Dyr Fokus: Opstart & Dyr
Goddagsang Goddagsang
De veelger en sang eller to De veelger en sang eller to
Abedans — lere tekst Abedans — lere tekst
Stopdans Stopdans
/Zlle Belle med fingerdyr /Zlle Belle med fingerdyr
Remse: Remse:
e 1-2-3komnu e 1-2-3komnu
e Evt. gve Abedans omk. e Evt. gve Abedans omk.
Trommer — Start & Stop Trommer — Start & Stop
e Regnvejr e Regnvejr
e 10-20-30- e 10-20-30-
e Vispiller e Vispiller
e 1-2-3komnu e 1-2-3komnu
Afspaending. Whale Song Afspaending. Whale Song
e Svaeveflyver- solen bager — smelter — gde e Svaeveflyver- solen bager — smelter — gde @ —
@ — sand - bglger sand - bglger
Evaluering: Evaluering:
e Bgrnene valgte Jens Petersens ko e Naede ikke svaeveflyvere..
e Naede ikke svaeveflyvere.. Naeste gang:
Naeste gang: e ”Mon du bemarket har”
e Jens Petersens ko — nu med abe og and
e De gnskede “Mon du bemaerket har”
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#2: Gr. 103. Uge 3 - Rokketeender

Fokus: Opstart & Dyr

Goddagsang

Jens Petersens ko med abe & and + fingerdyr
Uh Ah - En lille grgn frg

Mon du bemaerket har med sma elefanter
Abedans

Stopdans

/£lle Blle med fingerdyr

Trommer — Start & Stop

e Regnvejr

10-20-30-
Vi spiller
1-2-3 kom nu
Afspaending. Whale Song
e Svaeveflyver- solen bager — smelter — gde
@ —sand - bglger
Evaluering:

e Naede ikke svaeveflyvere eller Whale Song
Jens Petersens ko udsat til naeste gang
Naeste gang:

o /[lleBzlle som bevaegelses leg

#2: Gr. 107. Uge 3 - Rokketeender
Fokus: Opstart & Dyr
Goddagsang
Jens Petersens ko med abe & and + fingerdyr
Uh Ah - En lille grgn frg
Mon du bemaerket har med sma elefanter
Abedans
Stopdans
/Zlle Blle med fingerdyr
Trommer — Start & Stop
e Regnvejr
10-20-30-
Vi spiller
1-2-3 kom nu
Afspaending. Whale Song
e Svaeveflyver- solen bager — smelter — gde @ —
sand - bglger
Evaluering:
e Naede ikke svaeveflyvere eller Whale Song

#3: Gr. 103. Uge 4 - Rokketaender
Fokus: Dyr & Rytmer
Goddagsang
Jens Petersens ko m.fl.
Uh Ah
Abedans
ZlleBzelle som bevaegelses leg
Trommer — Start & Stop

e Regnvejr
10-20-30-
Vi spiller
1-2-3 kom nu
Afspaending. Whale Song

#3: Gr.107. Uge 4 - Rokketaender

Fokus: Dyr & Evaluering

Goddagsang

Jens Petersens ko....

Kikke pa finger dyr — finde sange om dem
ZlleBzlle

Uh Ah

Abedans

Stopdans:

e  Frys—Sid — Makker
Sta ved siden af hinanden
Foran & bagved 1 Over & under
Lav kg midt i lokalet
Bevaege sig som:

e Robot —kantede /i hak
Soldat — stift / lige
Slowmotion — meget langsomt /pa manen
Trommer — Start & Stop

e Regnvejr
10-20-30-

Vi spiller
1-2-3 kom nu
Afspaending. Whale Song
e Andedraet — traek vejret & pust ud — Hvordan
foles det?
Evaluering:

e lLavede hjgrne og Isbjerg i stopdansen
Matte pakke trommer ned fgr vi kom i gang
pga. uro. De havde lovet at koncentrere sig /
ikke fjolle inden vi gik begyndte
Naeste gang:

e Minus trommer
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#4: Gr.103. Uge 5 - Rokketzender
Fokus: Dyr & Evaluering
Goddagsang
Uh Ah
Kvak Kvak
Evt. andre af vores dyresange
Abedans
/lleBzlle som bevaegelses leg
e Obs pa at de "deltager”
Trommer — Start & Stop
e Regnvejr
10-20-30-
Vi spiller
1-2-3 kom nu
Afspaending. Whale Song
Evaluering:
e De har faet tegningerne til "En lille frg i
mosen sad” med over pa stuen til at farve
Naeste gang:
o Samme program + fastelavnssang

#4: Gr.107. Uge 5 - Rokketzender
Fokus: Dyr & Evaluering
Goddagsang
Uh Ah
Kvak Kvak
Abedans
Stopdans:
e Frys —Sid — Makker
Sta ved siden af hinanden
Foran & bagved # Over & under
Lav kg midt i lokalet
Bevaege sig som:
e Robot—kantede /i hak
Soldat — stift / lige
Slowmotion — meget langsomt /pa manen
Vi synger Ekko sang
e Ekko
Afspaending. Whale Song

Evaluering:

Har snak med paedagogerne om hvordan vi
forholder os til de sociale ting der foregar i

gruppen

#5: Gr.103. Uge 6 - Rokketaender

Fokus: Dyr & Fastelavn

OBS: Teelle til rundkreds

Goddagsang

Uh Ah

Kvak Kvak

Evt. andre af vores dyresange

Abedans

ZlleBalle som bevaegelses leg
e Obs pa at de "deltager”

Fastelavnssange

Trommer — Start & Stop

e Regnvejr

e 10-20-30-

e Vispiller

e 1-2-3kom nu
Afspaending. Whale Song
Evaluering:

o Naede ikke Whale Song
Naeste gang

e Tromme dirigent

#5: Gr.107. Uge 8 - Rokketaender
Fokus: Evaluering
Goddagsang
Barnene gnsker sange
Kik op der’n lop
Stopdans:
e  Frys —Sid — Makker
Sta ved siden af hinanden
Foran & bagved # Over & under
Lav kg midt i lokalet
Bevaege sig som:
e Robot—kantede /i hak
Soldat — stift / lige
Slowmotion — meget langsomt /pa manen
Vi synger Ekko sang
e Ekko — Knips til
Trommer — Start & Stop
e Regnvejr
10-20-30-
Vi spiller
1-2-3 kom nu
Trommer dirigent
e opvarmning
Afspaending. Whale Song
Evaluering:
e Vinaede ikke: Kik op der’n lop, bevaege sig
som..., Ekkosang, afspaending
Ok Start & Stop tromme — God tromme diri-
gent
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#6: Gr.103. Uge 8 - Rokketaender
Fokus: Dyr & Rytme

OBS. Teel til rundkreds
Goddagsang

Barnene vaelger sange

e Repetere dem om dyr
/lleBzlle som bevaegelses leg

e Obs pa at de "deltager”

Vi synger Ekko sang

e Ekko
Trommer — Start & Stop

e Regnvejr
10-20-30-

Vi spiller

1-2-3 kom nu
Tromme dirigent

Min lille mariehgne
Afspaending. Whale Song
Evaluering:

e Sidste gang med fokus pa dyr
Naede ikke trimmer Start & stop
Holdt et lille mgde med Conni og vi vil be-
gynde at have fokus pa:

o Makkerskab. De har hver faet en
fast makker i gruppen

o Ekko - skiftes

o Lave kamprab

o Bergring

#6: Gr.107. Uge 10 - Rokketzender
Fokus: Hip hop & deltagelse
Goddagsang

Bgrnene gnsker sange

Kik op der’n lop

Stopdans: (varme op med)

e Frys —Sid — Makker
Hjgrne X Isbjerg
Hip hop dans

e Kaste handtegn i Klap gris X Scatch X spin
En kort en lang
Trommer — Start & Stop

e Regnvejr & 10-20-30 & 1-2-3 kom nu
Vi spiller
Trommer dirigent
Evt. Heksemutter
Afspaending. Whale Song
Evaluering:

e Havde taget Heksemutters kuffert fuld af ting

med som jeg pakkede ud i stor spaending.
De begyndte at ga under Farvel sangen
Snak om gruppe dynamikken og hvad vi ggr
Naede ikke: Hip Hop, Trommer / tromme diri-
gent og afspaending

Naeste gang:

e Abedans med flere dyr + Uga Indianerne
Dans — Statuer over/under? + Hip hop
Heksemutter
Stort fokus pa deltagelse

#7: Gr.103. Uge 10 - Rokketaender
Fokus: Ekko, rytme & bergring
OBS. Teel til rundkreds &
Frys fgr danseringen
Goddagsang
Bgrnene valger sang.....
Leere tekst til danseringen
En kort en lang
Danseringen
Vi synger Ekko sang
e Ekko
Trommer — Start & Stop
e Regnvejr
10-20-30-
Vi spiller
1-2-3 kom nu
Tromme dirigent
Min lille Mariehgne
e Med sin Rokketand makker
Afspaending. Whale Song
Evaluering:
e Naede ikke Whale Song & trommer

#7: Gr.107. Uge 11 - Rokketaender ; VIDEO
Fokus: Hip hop & deltagelse

Goddagsang

Bgrnene gnsker sange

Uga Indianerne

Kik op der’n lop

Abedans med forskellige dyr

Stopdans: (varme op med)

e  Frys—Sid — Makker
Statuer
Over / under
En kort en lang
Hip hop dans

e Kaste handtegn
Klap gris
Screatch
spin
Heksemutter
Afspaending. Whale Song
Evaluering:

e God energii stopdansen - En kort en lang ©
Naede ikke Heksemutter & Afspaending
Naeste gang:

e Fokus pa Makkere
Samme program — Abedans

18




#8: Gr.103. Ugel1l - Rokketaender ; VIDEO
Fokus: Ekko, rytme & bergring
OBS. Teel til rundkreds
Goddagsang
Bgrnene vaelger sang
Kamprab — nu | er Rokketaender
Abedans
Danseringen
Vi synger Ekko sang (Frugt & Grgnsager — Har |
snakket om nogle?)
e Ekko — pigerne
En kort en lang
Trommer — Start & Stop
e Regnvejr
e 10-20-30-
e Vispiller — Drengene
e 1-2-3kom nu
Trommer dirigent - drengene
e opvarmning
Afspaending. Whale Song
Evaluering:
e Fantastisk Ekkosang ©
e  Minus kamprab & afspaending
e Naede ikke hele Trommer start & stop —
slutter nu
Naeste gang:
e Fokus makkere

#8: Gr.107. Uge 13 - Rokketaender
Fokus: Hip hop & deltagelse
Goddagsang
Bgrnene gnsker sange
Kik op der’n lop
Stopdans: (varme op med)
e Frys —Sid — Makker
e Statuer
e Over/under
En kort en lang
Hip hop dans
e Kaste handtegn
e Klap gris
e Screatch
e spin
Heksemutter
Afspaending. Whale Song
Evaluering:
e Snak om gruppe dynamikken og hvad vi g@r
e Naede ikke Heksemutter
Naeste gang:
e Fokus pa Makkere i Stopdansen

#9: Gr.103. Uge12 - Rokketzender
Fokus: Ekko, rytme & bergring
OBS. Teel til rundkreds
Goddagsang
Bgrnene valger sang
Kamprab — nu | er Rokketaender
Abedans i 2 hold
Danseringen
Vi synger Ekko sang
e Ekko—drengene
Trommer dirigent - pigerne
e Opvarmning
En kort en lang
Molekyleleg med instrumenter
Afspaending. Whale Song
Evaluering:
e Vitog lige Min lille mariehgne — det
treengte de til
e  Minus molekyleleg med instrumenter
e Kamprab = god form - virker
Naeste gang:
e Minus Tromme dirigent,
e Dansering& Ekkosang sidste gang
e Paskesang

#9: Gr.107. Uge 15 - Rokketaender
Fokus: Hip hop & Evaluere
Goddagsang
Bgrnene gnsker sange

e Evt. Uga Indianerne
Fy Fy Skamme

e Snak om "fraekke bgrn” — hvad kunne det
vaere?

e Sangen handler om 2 bgrn der har prgvet ting
af....... Tjek tekst

Stopdans: (varme op med)

e Frys —Sid — Makker x Statuer & Over / under

e Foran / Bagved

e Ved s siden af

e Rygmodryg

Kik op der’n lop
Hip hop dans
e Kaste handtegn, Klap gris, Scratch, spin
Heksemutter
Afspaending. Whale Song
Evaluering:

e Snak om gruppe dynamikken og hvad vi ggr.
Aftalte at prioritere feellesskabe tydeligt og
sende bgrn ud hvis de “saetter gang” i for me-
get. Der vil (igen) blive snakket med gruppen
og evt. nogle enkelte bgrn inden timen

Naeste gang:
Samme program + evt. Ekkosang
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#10: Gr.103. Uge 13 - Rokketzender
Fokus: Ekko, rytme & bergring
OBS. Teel til rundkreds
Goddagsang
Bgrnene vaelger sang
Kamprab — nu | er Rokketaender
Paskesang — En lille kylling i segget 13
Abedans i 2 hold
Danseringen
Vi synger Ekko sang

e Ekko —drengene
Trommer dirigent - pigerne

e Opvarmning
En kort en lang
Molekyleleg med instrumenter
Afspaending. Whale Song

Evaluering:
e Vitog lige Min lille mariehgne — det
traengte de til
e  Minus molekyleleg med instrumenter
e Kamprab = god form - virker
Naeste gang:
e Minus Tromme dirigent,
e Dansering& Ekkosang sidste gang

#10: Gr.107. Uge 16 - Rokketzender
Fokus: Hip hop & Evaluering
Goddagsang
Kamprab!!!
Bgrnene gnsker sange
Fy Fy Skamme
Stopdans: (varme op med)
e  Frys —Sid — Makker 1 Statuer & Over / under
e Foran / Bagved
e Ved s siden af
e Ryg mod ryg
Heksemutter
Kik op der’n lop
Hip hop dans
e Kaste handtegn X Klap gris ¥ Scratch X spin
Ekkosang (Frugt & Grgnsager)
Afspaending. Whale Song
Evaluering:
e Der blevsendt et barn ud
e Naede ikke Heksemutter & Afspaending
Naeste gang:
Gumle, Indianerne, Spggelsessang

#11: Gr.103. Ugel5 - Rokketeender
Fokus: Ekko, rytme & bergring
"Gode ord”: Teelle til rundkreds,
Kamprab & Frys
Goddagsang
Bgrnene valger sang
Kamprab — kraftigt / svagt — hurtigt / langsomt
Abedans i 2 hold
Dansering
Vi synger Ekko sang
e Ekko — pigerne
En kort en lang
Min lille Mariehgne
Molekyleleg med instrumenter
Afspaending. Whale Song
Evaluering:
e  Minus molekyleleg med instrumenter

#11: Gr.107. Uge 17 - Rokketaender
Fokus: Hip hop & Evaluering
Goddagsang

Kamprab!!!

Uga Indianerne

Gumle

Spggelsessang

Fy Fy Skamme

Stopdans: (varme op med)

e Frys—Sid — Makker - Statuer
e Over/under
e Foran / Bagved
e Ved siden af
e Rygmodryg
Heksemutter
Kik op der’n lop
Hip hop dans

e Kaste handtegn ¥ Klap gris & Scratch X spin
Ekkosang (Frugt & Grgnsager)
Afspaending. Whale Song
Evaluering:
e Der blev sendt 2 bgrn ud.
Snak om hvordan vi ggr.
Naeste gang:
e Spggelsessang, lidt stopdans, Synge Aber i
skoven, Heksemutter
e Ny: Haleleg
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#12: Gr.103. Uge 16 - Rokketaender
Fokus: Rytme, makkerskab, flere aktiviteter af gan-
gen & bergring
OBS. Teel til rundkreds — Kamprab — Call & Response
Goddagsang
Bgrnene vaelger sang / aktivitet
Fy Fy Skamme
Molekyleleg med trommer
Bamse Massage
Afspaending. Whale Song
Evaluering:
e Fyfy—lang tekst. Leere omk. og gerne 1.
vers
Molekyleleg — super
Minus Whale Song
Naeste gang:
e Samme program

#12: Gr.107. Uge 19 - Rokketzender; VIDEO
Fokus: Hip hop & Evaluering
Goddagsang
Kamprab
Fy Fy Skamme
Kom og fang halen min
e Leere sangen — forklar tekst
o Ekko instruktion
Leere dans — Obs pa regler
Stopdans: (varme op med)
e  Frys —Sid — Makker 1 Statuer & Over / under
Foran / Bagved
Ved siden af
Ryg mod ryg
Spggelsessang
Aber i skoven
Heksemutter
Afspaending. Whale Song

#13: Gr.103. Uge 17 - Rokketaender
Fokus: Rytme, makkerskab, flere aktiviteter af gan-
gen & bergring
OBS. Teel til rundkreds — Kamprab — Call & Responce
Goddagsang
Bgrnene veelger sang / aktivitet
Fy Fy Skamme
Molekyleleg med trommer
Bamse Massage
Afspaending. Whale Song
Evaluering:
e Rigtig gode udfordringer i molekylelegen =
flere "ting” pa samme tid
e Minus Whale Song
Naeste gang:
e Sidste gang
”@nske koncert” de snakker om det pa
stuen fgrst

#13: Gr.107. Uge 20 - Rokketaender
Fokus: Gruppen & Hip hop
Goddagsang
Kamprab
Fy Fy Skamme

e 1.vers+omk
Bgrn vaelger sang
Kik op der’n lop

e Evt. gung gung bak
Klap Gris

e Finde pa nye trin
Instrumenter

e Dyt dyt ska’ vi byt
Dub
Tromme dirigent
Kom og fang halen min
Bamse massage

#14: Gr. 103. Uge 19 - Rokketaender. Sidste gang;
VIDEO

Fokus: Rytme, makkerskab, flere aktiviteter af gan-
gen & bergring

OBS. Teel til rundkreds — Kamprab — Call & Responce

Goddagsang

@nske koncert — aftalt pa stuen
Molekyleleg med trommer
Bamse Massage

Afspaending. Whale Song
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3 BORNEGRUPPER - PROFILER OG TVARGAENDE ASPEKTER

Der er gennemfgrt en evaluering pa niveauet for det enkelte barn i form af en skemabaseret evalu-
ering i en raekke hovedomrader. En evaluering af denne form kan ogsa benyttes som Igbende evalu-
ering ved at gentage den med et halvt ars mellemrum, hvilket ikke har vaeret muligt inden for ram-
merne af den foreliggende evaluering, da den har vaeret gennemfgrt indenfor en begraenset periode
(januar til maj 2012). Den gennemfg@rte evalueringsform giver viden om gruppernes og bgrnenes
profil pa hovedomraderne, og indgar som en vigtigt kvantitativ orienteret del i samspil med de mere
kvalitativt orienterede interviewdata. De individuelle evalueringer kan desuden sammenholdes med
de sproglige evalueringer der er gennemfgrt i forbindelse med projektet 'Dialogisk Oplaesning’ i form
af en Viborg-Test.

Evalueringsspgrgsmalene indeholder et Afsnit, der vedrgrer musikomradet, og som besvares for
hvert enkelt barn af musikpaedagogen. Evalueringsspgrgsmalene indeholder tilsvarende et afsnit,som
vedrgrer det generelle paedagogiske omrade, og som besvares for hvert enkelt barn af de tilknyttede
paedagoger. Spgrgsmalene vedrgrer den alsidige, personlige udvikling, sociale kompetencer og inklu-
sion samt omradet krop og bevaegelse. Besvarelsen foregar ved angivelse af en vurdering i form af et
tal fra et til fem som fglger: 1. i meget lav grad; 2. i lav grad; 3. i rimelig grad; 4. i hgj grad; 5. i meget
hgj grad.

Spgrgsmalene i evalueringsskemaet er som fglger:

I: Musik

1. | hvilken grad deltager eleven aktivt i sang, bevaegelse og spil

2. | hvilken grad indgar eleven aktivt i at lege og eksperimentere med musikalske elementer

3. | hvilken grad indgar eleven aktivt deltagende i musikalsk sociale faellesskab

4. | hvilken grad indgar eleven udtryksfuldt i de musikalske aktiviteter

Ul

. I hvilken grad udviser barnet musikalsk naervaer
. I hvilken grad vurderer du at barnet har glaede ved kropslig udfoldelse

6
7. | hvilken grad vurderer du at barnet har fornemmelse af rumlig orientering
8. I hvilken grad nyder barnet at lytte til musik

9

. I hvilken grad er eleven i stand til at bruge de musikalske elementer,
der arbejdes med i musikundervisningen

10. | hvilken grad kan barnet udfgre en rytme til musik

11. I hvilken grad synger barnet med nar andre synger

12. | hvilken grad synger barnet tydeligt med genkendelige toner

13. | hvilken grad synger barnet med pa melodier, men uden ord

14. | hvilken grad kender barnet enkelte ord i sangene og synger dem

15. I hvilken grad forstar barnet enkelte ord i sangene og synger dem

16. | hvilken grad taler eleven om sangenes indhold

17. | hvilken grad udtrykker eleven verbalt gleede over at skulle i gang med at synge
18. | hvilken grad har eleven udviklet et verbalt sprog omkring musikken

Il. Alsidig, personlig udvikling

1. I hvilken grad deltager barnet aktivt i leg og aktiviteter

2. | hvilken grad er barnet i stand til at tage initiativ

3. I hvilken grad vurderer du at barnet udviser selvtillid

4. | hvilken grad vurderer du at barnet opfatter sig selv som en vaerdifuld og veerdsat deltager
5. I hvilken grad vurderer du at barnet udviser selvvaerd

Ill. Krop og bevaegelse

6. | hvilken grad vurderer du at barnet har glaede ved kropslig udfoldelse
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7. | hvilken grad vurderer du at barnet har kropslig balance og koordination

8. I hvilken grad vurderer du barnet har finmotoriske kropskontrol

IV. Sociale kompetencer og Inklusion

9. | hvilken grad indgar barnet aktivt deltagende i det sociale feellesskab

10. | hvilken grad indgar barnet som hjelpsomt og samarbejdende i det sociale feellesskab
11. I hvilken grad opfatter du at barnet fgler sig tryg og har tillid til andre i feellesskabet
12. | hvilken grad vurderer du at barnet bliver set og anerkendt i faellesskabet

13. I hvilken grad vurderer du at barnet er i stand til at laese (afkode) andres signaler
14. | hvilken grad er barnet i stand til at forsta sociale spilleregler

15. | hvilken grad er barnet inkluderende overfor de andre bgrn

16. | hvilken grad vurderer du, at der er opbakning fra hjemmet

3.1 GRUPPEPROFILER

SAMMENLIGNENDE ANALYSE - SAMMENFATNING

Pa omradet Musik peger den sammenlignende analyse pa, at der i gruppe A er tale om en bred del-
tagelse i de musikpaedagogiske aktiviteter og dermed en hgj grad af musikalsk faellesskab, og at dette
ikke i samme grad er sa udtalt i gruppe B. Dette svarer overens med den musikpadagogiske vurde-
ring omkring vanskeligheder med motivation og inddragelse af en del af bgrnegruppen i de musikpae-
dagogiske aktiviteter.

Pa omradet Krop og Bevaegelse peger den sammenlignende analyse pa, at den almindelige psedago-
giske indsats danner et grundlag for den musikpsedagogiske indsats, og at dette styrkes og udvikles
gennem den musikpaedagogiske indsats og de szrlige muligheder denne giver.

Pa de generelt paedagogiske omrader peger den sammenlignende analyse pa, at der er en generel
niveauforskel mellem de to bgrnegrupper, hvor gruppe A tydeligvis har flere i gruppen beroende res-
sourcer som grundlag for at indga i de musikpaedagogiske aktiviteter end det er tilfaeldet i gruppe B.

SAMMENLIGNENDE ANALYSE - DETALJERET BESKRIVELSE

Den overordnede sammenligning mellem de to bgrnegrupper er baseret pa middeltal for vurderin-
gerne for hvert enkelt barn - 11 i den ene gruppe og 12 i den anden. Disse profiler er lavet for hvert af
de fire omrader (musik, alsidig personlig udvikling, krop og bevaegelse samt sociale kompetencer og
inklusion).

En samlet sammenligning mellem de grupper af niveauerne for de fire omrader viser et generelt ni-
veau mellem 3 og 3,5 (3=i rimelig grad; 4 =i hgj grad). Forskellene i niveauer mellem de to grupper er
tydeligst pa omradet musik mens der pa omradet Krop og Bevaegelse ikke er nogen niveauforskel.

Sammenligning af omrader

4,00
3,00
2,00 — |

1,00 —

0,00 Gruppe A

Musik Gruppe B

Pers

Soc&Inkl Krop&Bev

Gruppe B M Gruppe A

Figur 1: Sammenligning af niveauer for de fire omrader
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Forskellen mellem niveauer pa omradet musik vedrgrer ogsa fordelingen indenfor de to grupper, som

det fremgar af fglgende grafik (Figur 2):

Musik Grp. A

5,00

4,50
4,00
3,50
3,00
2,50
2,00
1,50
1,00
0,50
0,00

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Figur 2: Profiler for omradet Musik

1

5,00
4,50
4,00
3,50
3,00
2,50
2,00
1,50
1,00
0,50
0,00

Musik Grp. B

0 11 12

Der er en tydelig forskel mellem gruppe A (til venstre) og gruppe B (til hgjre). | gruppe A er der rela-
tivt fa med en gennemsnitlig lav vurdering og relativt mange med en gennemsnitlig hgj vurdering.

| gruppe B er det omvendt - der er relativt mange med en gennemsnitlig lav vurdering og relativt fa
med en gennemsnitlig hgj vurdering. Gennemsnitsniveauet for gruppe A er 3,5 og for gruppe B 2,9
(3=i rimelig grad; 4 =i hgj grad). Dette peger samlet set pa, at der i gruppe A er tale om en bred del-
tagelse i de musikpaedagogiske aktiviteter og dermed en hgj grad af musikalsk faellesskab, og at dette
ikke i samme grad er sa udtalt i gruppe B. Dette svarer overens med den musikpaedagogiske vurde-
ring omkring vanskeligheder med motivation og inddragelse af en del af b@rnegruppen i de musikpae-

dagogiske aktiviteter (se afsnit 2.2).

Omradet Krop og Bevaegelse er et centralt omrade i det generelt paedagogiske arbejde, men er sam-
tidig et omrade, der har et veesentligt fokus i den musikpaedagogiske indsats. Niveauet for omradet
Krop og Bevaegelse er ens for de to grupper, men profilerne er forskellige (Figur 3).

Krop & Bev. Grp. A

5,00

4,50

4,00
3,50
3,00
2,50
2,00
1,50
1,00
0,50
0,00

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

11

5,00
4,50
4,00
3,50
3,00
2,50
2,00
1,50
1,00
0,50
0,00

Krop & Bev. Grp. B

Figur 3: Profiler for omradet krop og bevaegelse

Man kan genkende det billede, som tegnede sig pa omradet Musik her. Krop og Bevaegelse er pa den
ene side en del af det almindelige padagogiske arbejde, og pa den anden side en prioriteret del af
den musikpaedagogiske indsats. Profilerne kan fglgelig tolkes saledes, at den almindelige paedago-
giske indsats danner et grundlag for den musikpsedagogiske indsats, og at dette styrkes og udvikles
gennem den musikpadagogiske indsats og de sarlige muligheder denne giver.
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De generelle paedagogiske omrader som vedrgrer bgrnenes personlige og sociale kompetencer giver
et andet billede (figur 4).

Pers. Udv. Grp. A Pers. Udv. Grp. B

5,00 5,00
4,50 4,50
4,00 4,00
3,50 3,50
3,00 3,00
2,50 2,50
2,00 2,00
1,50 1,50
1,00 1,00
0,50 0,50
0,00 0,00

5,00
4,50
4,00
3,50
3,00
2,50
2,00
1,50
1,00
0,50
0,00

5,00
4,50
4,00
3,50
3,00
2,50
2,00
1,50
1,00
0,50
0,00

Figur 4: Profiler for de personlige og sociale omrader

For begge disse to omrader er det overordnede billede at vurderingerne for gruppe A ligger lidt hg-
jere end for gruppe B samt at de begge fordeler sig ret jaevnt i omradet fra den laveste vurdering til
den hgjeste. For omradet Almen Personlig Udvikling er gennemsnitstallene henholdsvis 3,6 og 3,3.
For omradet Sociale Kompetencer og Inklusion er gennemsnitstallene henholdsvis 3,4 og 3,2. (3=i
rimelig grad; 4 =i hgj grad).

Dette kan fortolkes sadledes, at der pa det generelt paedagogiske omrade er en forskel mellem de to
bgrnegrupper, hvor gruppe A tydeligvis har flere i gruppen beroende ressourcer for at indgd i de mu-
sikpaedagogiske aktiviteter end det er tilfeeldet i gruppe B.

3.2 TVARGAENDE ASPEKTER

Den musikpadagogiske indsats og Dialogisk Oplaesning er to projekter, der kgrer parallelt, og som
udggr to aspekter, der bade har eksterne aktgrer, og som ogsa gnskes integreret i den almindelige
padagogiske praksis. Der er ingen - eller kun en meget begraenset - direkte relation mellem disse to
projekter, og relationen etableres primaert gennem omradernes forankring i den almene padagogi-
ske praksis. Ud over den ovenstaende evalueringspraksis i forhold d til den musikpaedagogiske indsats
er der gennemfgrt evaluering af Dialogisk oplaesning i form af Iebende Viborg Test, og der foreligger
testresultater fra savel november 2011 og maj 2012. Evalueringsresultaterne for de to omrader er
ikke direkte sammenlignelige, da der ikke foreligger en tilsvarende Igbende evaluering for den musik-
paedagogiske indsats med to sammenlignelige vurderinger. For at gennemfgre en sammenlignende
analyse pa det foreliggende grundlag inddrager jeg Vygotski’s laerings- og udviklingsteori omkring
begrebet Zonen for Naermeste Udvikling (ZNU) og fire leeringsfaser for ZNU, som kort beskrives i det
felgende.
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3.2.1 ANALYTISK GRUNDLAG

Dynamikken i lzeringen ‘fra noget man ikke kan’ til ‘noget man kan’ beskrives af Vygotsky som tre
faser. Mellem den potentielle udviklingszone, som aktuelt er uden for reekkevidde, og den aktuelle
udviklingszone, som udggres af det som man kan, defineres en tredje zone: Zonen for Naermeste
Udvikling (Hansen 1997).

Zonen for den aktuelle Zonen for neermeste udvikling Zonen for den
udvikling hvor barnet, potentielle udvikling,
som den voksne eller en hvor barnet ikke kan
anden, kan selv raekke frem til endnu.
A
D
o
©
4
Q leengde
\J
Udviklingens retning

Figur 5: ZNU

Selve begrebet definerer Vygotsky saledes: “Forskellen imellem niveauet for Igste opgaver, der kan
klares under vejledning og ved voksnes hjelp og niveauet for Igste opgaver, der kan klares selvsten-
digt, er zonen for barnets neermeste udvikling”. Zonen for neermeste udvikling er kendetegnet ved

at vaere ‘indenfor paedagogisk raekkevidde’, safremt den relevante stgtte gives. Stgtte til udvikling og
leering i denne zone kan gives af laereren, af andre elever (peers) og af foraeldre. Til beskrivelse af,
hvordan en sadan stgtte kan gives, har man indenfor padagogik udviklet begrebet ‘stilladsering’, som
er en metafor for de ressourcer og strukturer man traekker pa for at understgtte lzering.

Nar eleven bevaeger sig fra zonen for naermeste udvikling, til zonen for aktuel udvikling, fiernes stil-
ladset gradvist. Det metaforiske billede er her, at nar eleven er feerdig med at bygge, er der ikke noget
stillads der skygger for dette bygningsvaerk. Bygningsveerket er ikke en kopi (imitation) af stilladset,
men der imod stgttet af stilladset i processen for ‘bedre at kunne komme til’ og fjernes gradvist efter-
handen, som bygningen tager form. Denne gradvise proces i Vygotsky’s udviklings- og laeringsteori er
i en kondenseret form samlet og formidlet af Tarp og Gallimore (1988), betegnet som “four stages of
ZPD” - fire faser for ZNU (ZPD star for Zone of Proximate Development).

Farste fase udggres af den situation, at eleven foretager noget med stgtte fra en anden som kan veere
lzerer, foreeldre, eksperter, andre elever (‘peers’). | anden fase laerer eleven med tiltagende stgtte fra
sig selv. Den lave skilleveeg imellem fase 1 (stage 1) og fase 2 (stage 2) kan man forestille sig gradvist
flytter sig fra hgjre mod venstre i takt med, at eleven i hgjere og hgjere grad bliver selvhjulpen i den
konkrete laeringsproces. Nar skilleveeggen nar helt ud til venstre, har eleven helt overtaget der sker et
"zoneskift” fra neermeste udviklingszone til aktuel udviklingszone.

26



Recursive loop
Capacity : Capacity

begins developed

f [

3
ZONE OF PROXIMAL DEVELOPMENT
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Coaches
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Figur 6: Fire faser (stadier)

Bevaegelsen mellem fase ét og fase to er en glidende overgang. Nar leeringsprocessen er i gang, og
eleven er i gang med at stgtte sin egen proces, optrader en form for leering, som betegnes som inter-
nalisering eller automatisering (fx gennem imitation). | fase 3 foregar en internalisering, hvor det laer-
te bliver automatiseret. Nar barnet eller eleven nar her til er det tydeligt i musikalsk sammenhang at
man ikke fglger lidt efter i timingen, men da det er blevet “ens eget” og er automatiseret ligger det
man spiller eller synger fremme pa pulsen. Det er ogsa her at man far et vist overskud og bedre kan
lytte til sammenhangen, og dermed vender opmaerksomhed ud af mod hvad der foregar i omgivel-
serne, og det abner for den musikalske interaktion og muligheden for at reagere pa en foranderlig
kontekst. Nar man - i fase 4 - overskrider den specifikke kontekst for automatiseringen og mgdet med
nye udfordringer (aendret kontekst) ngdvendigggr en af-automatisering (det automatiserede er ikke
altid anvendeligt). Dette beskrives som en rekursiv slgjfe (en gentagelse af processen) med ny laering
i zonen for naermeste udvikling. Efterhanden som den rekursive slgjfe i fase 4 gentages (i en cirkulaer
proces) udvikler eleven sin egenkompetence og bevaeger sig ud over zonen for naermeste udvikling
til zonen for aktuel udvikling (pa et bestemt omrade). | denne proces flyttes “veeggen” mellem laering
med hjaelp fra andre og hjzelp fra selv (mellem fase 1 og fase 2) la&engere og laengere over indtil hele
omradet beherskes af egenhjzelp og zonen dermed flytter fra at vaere naermeste udviklingszone til at
vaere zonen for den aktuelle udvikling. Processen handler saledes ikke kun om aendring i forhold til
zonens laengde, men ogsa om at give mere bredde (se ogsa figur 5) eller hgjde / capacity (se figur 6)
af det leerte. Laeringsforstaelsen gar dermed ogsa leengere end til en mere simpel feerdighedsindlze-
ring og er i hgjere grad rettet mod det vi i dag betegner som kompetence.

Det er tydeligt at bgrnene i arbejdet i musikvaerkstedet er i forskellige faser - nogle kaamper bravt for
at fat i det, nogle er ’ved at hitte ud af det’, for nogle kgrer det, og nogle har decideret overskud. Det

afggrende for en udvikling er pa alle stadier den aktive deltagelse. De bgrn der pa et bestemt omrade
er i fase 3 eller 4 er desuden en ressource, som vil kunne stgtte lzeringen hos de der er i fase 1 og 2.
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3.2.2 ANALYSE AF DEN DOBBELT-FAGLIGE INDSATS

Ud af de 23 bgrn som indgar i den musikpaedagogiske indsats med den to omtalte bgrnegrupper ind-
gar 15 heraf ogsa i projektet med Dialogisk Oplaesning. Analysen bygger pa denne bgrnegruppe, hvor
det er muligt at sammenligne de foreliggende faglige vurderinger. Her fglger en oversigt over talma-
terialet som er grundlag for en kategorisering. | den skematiske opstilling indgar vurderingerne af de
tidligere behandlede omrader samt data fra fgrste sprogtest og anden sprogtest. Der indgar desuden
en angivelse af de ZNU-faser, det vurderes at disse evalueringsdata indikerer (musik-fase og sprog-
fase). Da fasebeskrivelserne ikke er bundet i henholdsvis den ene faglighed eller den anden, men
netop er metafaglige, kan de anvendes i en sammenlignende analyse, der inddrager begge faglige
perspektiver.

Case Musik Pers. Udv. | Soc&Inkl | Krop&Bev | Sprogtestl [ Sprogtest2 | Mus.-fase | Sprog-fase
A 1,39 4,40 4,38 4,33 13 17 I |
B 3,39 3,00 2,50 3,67 9 13 1] I
C 4,17 3,80 2,38 3,33 8 13 1] I
D 3,56 2,60 3,13 3,67 6 11 1] I
E 1,67 2,20 2,13 3,00 15 20 1] I
F 3,00 2,20 2,50 2,00 18 21 1] Il
G 4,44 4,60 4,50 4,00 13 18 \% Il
H 1,28 2,80 2,38 3,67 24 30 I I
I 2,89 4,40 3,13 4,67 23 28 I I
J 2,72 3,80 3,50 4,00 22 28 I I
K 2,56 3,60 3,00 4,00 17 23 I 1
L 4,56 2,80 2,75 3,33 15 22 \% I
M 4,28 4,80 4,88 4,00 18 25 \% I
N 4,28 4,80 4,38 4,67 31 38 \% 1Y
(0] 4,39 3,00 3,13 4,00 32 41 v 1%

Der optreeder nu herigennem forskellige grupperinger af fasekombinationer, som hver udggres af en
eller flere cases fra ovenstaende materiale.

Denne fgrste casegruppe bestar af A, B, C og D. Alle fire cases er indplaceret i fase | i forhold til sprog.
Feelles for dem er desuden at musik indgar som en ressource, som har mulighed for at understgtte
den sproglige udvikling. Tre af dem ligger i forhold til musik i fase Ill, og den sidste er (pa grundlag

af supplerende beskrivelser i forbindelse med observation) i en positiv udvikling i musiktimerne - pa
trods af det lavt vurderede udgangsniveau. | forhold til ZNU-begrebet kan man sige at overgangen fra
den potentielle udviklingszone til den naermeste udviklingszone er muliggjort og understgttet. Denne
mulighed er understgttet af at vedkommende er i bgrnegruppe A, hvor der er udviklet et velfunge-
rende musikalsk rum i undervisningen, og hvor der er mange ressourcer pa musikomradet blandt de
andre bgrn (se profilen for gruppe A - figur 2). Situationen ville muligvis ikke vaere den samme, hvis
vedkommende var i bgrnegruppe B, og der skal hermed peges pa betydningen af etableringen af et
fungerende musikalsk rum.

Den anden casegruppe bestar af E, F og G. Disse cases er indplaceret i fase Il i forhold til sprog, og de
er desuden indplaceret i en hgjere fase i musik, henholdsvis fase lll og IV. Lige som i den f@rste case-
gruppe er der her tale om at musik indgar som en ressource, som har mulighed for at understgtte
den sproglige udvikling.

Den tredje casegruppe bestar af H, I, J og K. Disse cases er indplaceret i fase Il i forhold til sprog,
mens de i forhold til musik er indplaceret i fase | eller Il. Den ene af disse (H), er, som det fremgar
af skemaet, vurderet lavt i almen paedagogisk sammenhang, og er den ene af de to cases i bgrne-
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gruppe A der er vurderet lavt i musik (se gruppe A figur 2). Sammenlignes denne case med case A ses
forskellen tydeligt netop pa de alment paedagogiske parametre, hvor A i hgjere grad vil vaere i stand
til at indga i den sociale praksis i det musikalske rum og udnytte peer-to-peer relationerne i lzerings-
situationen. Hermed skal der peges pa at deltagelse i det musikalske rum fremstar som en forudsaet-
ning en positiv andring gennem den musikpsedagogiske indsats. De tre andre cases deltager alle i
bgrnegruppe B, og kan ikke betegnes som reelt deltagende i det musikalske rum. Der ma her igen
peges pa at deltagelse i det musikalske rum er afggrende, ikke blot for musikalsk udvikling, men ogsa
for at en sadan kan vaere en ressource i forhold til en sproglig udvikling. Feelles for denne casegruppe
er saledes, at primaert sociale faktorer er medvirkende til eller maske afggrende for, at der optraeder
en ikke-deltagelse i det musikalske rum som etableres gennem den musikpadagogiske indsats.

Den fjerde casegruppe bestar af L og M. Disse cases er indplaceret i fase Il i forhold til sprog, mens
de i forhold til musik er indplaceret i fase IV i musik. Lige som i de fgrste casegrupper er der her tale
om, at musik indgar som en ressource, som har mulighed for at understgtte den sproglige udvikling.

Den femte casegruppe bestar af N og O. Disse cases er indplaceret i fase IV i forhold til sprog, mens
de i forhold til musik er indplaceret i fase IV i musik. Lige som i de fjerede casegruppe er der her tale
om, at musik indgar som en ressource, som har mulighed for at understgtte den sproglige udvikling,
mens der ogsa skal peges pa muligheden for at sprog indgar som en ressource i det musikalske rum.
De fire cases i casegruppe fire og fem (L, M, N og O) er alle i bgrnegruppe A, og udggr her en vigtig
ressource, som er fremgaet tydeligt i profilbeskrivelsen (figur 2).

Det fremstar ud fra caseanalysen, at deltagelse i det musikalske rum er afggrende for, at den mu-
sikpeedagogiske indsats fgrer til musikalsk udvikling og for at denne kan vaere en mulig ressource i
forhold til bgrnenes sproglige udvikling. Sammenligningen mellem de to bgrnegrupper gruppe A og
gruppe B) tydeligggr yderligere at etableringen og opretholdelsen af det musikalske rum er en vigtig
faktor, som ikke kan betragtes som en selvfglge. Da musik er afhangigt af et konstruktivt socialt sam-
spil, er det musikalske rum sarbart hvis en sadan ramme ikke tilvejebringes. Der ligger et helt veesent-
ligt dannelsesmaessigt potentiale netop i at musikken viser betydningen og veerdien af at inkludere
alle, for netop da ‘fungerer det’ og man inddrages i den musikalske oplevelse. Men musikken er ogsa
- af samme grund - sarbar. Det er sa en yderligere pointe, at det ikke er muligt at inkludere nogen i et
musikalske rum, hvis det musikalske rum ikke etableres eller hvis det ‘af-etableres’.

3.2.3 SAMMENFATNING AF DEN SAMMENLIGNENDE ANALYSE

Der er foretaget en opdeling i case-grupper baseret pa deres placering i leeringsfaserne et til fire ba-
seret pa vurderingerne for musik hhv. sprog.

De f@rste to casegrupper daekker fgrste og anden fase pa det sproglige omrade. Der er tale om en
gennemgaende tendens til at musik ligger i tredje og fjerde fase. Det er hermed givet at musik for
disse to grupper kan indga som en ressource i den sproglige udvikling. Der er gode eksempler i de
kvalitative data der viser dette.

Tredje casegruppe omfatter de enkeltcases med sproglig fase tre og en lavere fase i musik. Der er her
tale om enkeltcases der er karakteriseret ved ikke at vaere rimeligt deltagende i musik, hvilket igen er
forbundet med en specifik situation i den ene bgrnegruppe. Dette leder til en grundigere behandling
af spgrgsmalet om etablering og deltagelse i det musikalske rum.

Fjerde og femte casegruppe bestar af enkeltcases i henholdsvis tredje og fierde fase pa det sproglige
omrade. Disse cases ligger alle i fjerde fase i musik. Disse to grupper kan siges at udnytte begge mo-
daliteter (musik og sprog) og er sarligt interessante som ressource i laerings- og udviklingsprocessen
for den samlede bgrnegruppe (peer-to-peer-learning). Dette viser sig mest tydeligt i den ene bgrne-

gruppe.
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4. DET MUSIKPADAGOGISK- OG PADAGOGISK FAGLIGE PERSPEKTIV

| dette afsnit inddrages musikpzaedagogens og de deltagende paedagogers beskrivelser i forskellig
form. Dette omfatter musikpaedagogens generelle beskrivelse, paadagogers beskrivelser i form af
praksisfortaellinger, samt interviewdata fra musikpaedagog og paedagoger pa grundlag af videoobser-
vation.

4.1 MUSIKPADAGOGENS BESKRIVELSE
v/Musikpaedagog Tove Mouritzen
Generelt om Blaeksprutten:

De har virkeligt valgt "Musikvaerkstedet” — bade pa ledelse og medarbejder niveau. Det kan maerkes
nar jeg kommer i institutionen.

e Der er en stor sangglaede alle steder

e Pzdagogerne bruger det jeg kommer med mere eller mindre, men flere ville gerne ggre det
mere.

e De er bevidste om at opbygning af kultur tager tid og skal holdes ved lige
e De er gode til at samarbejde
Afd. 103 (gruppe A):

Rokketandsholdet blev samlet i januar maned. Det vil sige at alle ikke havde haft musik i efteraret.

Vi begyndte dog at tage nogle ind i december for at fa sa glidende en over gang som muligt. Det nye
hold var ualmindelig snakkende og alle havde noget de gerne ville fortaelle om et eller andet. Nar jeg
spurgte rakte de ogsa tit handen op uden at have noget at sige / kunne svare / eller havde forstaet
spgrgsmalet.

Det det har veeret spaendende at fglge holdets udvikling. De er stille og roligt blevet bedre og bedre —
bade som gruppe og i forhold til musikalske elementer. Pigegruppen har veeret velfungerende, positiv
og meget sangglad. De har virkeligt bidraget til det feelles tredje. Drengegruppen har ogsa veeret god,
hvor de staerke har kunnet treekke de svage med. Nogle har veeret fokuserede pa det falles tredje og

andre har gaet ud og ind af det.

Det glaeder mig sadan at de har oplevet sa meget af musikken som det feelles tredje. Nu har vi plantet
en fplelse i dem og en resurse som de kan tage med ud i verden.

Hvordan kom vi sa langt med det hold?
Der er selvfglgelig et utal af faktorer — kendte og ukendte. Mit bud er:
e Der har veeret en god gruppesammensatning.
e Nogle af de staerke blev grebet af Rytmik.
e De fglte sig tryk i rammen og overfor hinanden.
e Pzdagogerne satte klare rammer for “maden at veere pa musikveerkstedet ”

e Rokketandsidentiteten blev dyrket i alle sammenhange. F.eks. eget kamprab blev brugt pa
legepladsen.

e Godt samarbejde med padagogerne om ideudvikling
e Pzdagogernes malrettede arbejde med gruppen

e Mit valg af aktiviteter tog, efter aftale med paedagogerne, udgangspunkt i gruppesamarbejde,
at skiftes / makkerskab og “byde ind” / finde pa.
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Afd. 107 (gruppe B):

Musiklokalet ligger i Afd. 107 og jeg er der 3 gange om ugen. Det er fantastisk at komme ind i bgr-
nehaven, da jeg altid bliver mgdt af glade bgrn der spgger om de skal have musik i dag og om de ma
hjzelpe med at g@re klar i musiklokalet.

Holdet med Rokketzenderne har kgrt siden september med de samme bgrn, men med lidt skiftende
padagoger pga. sygdom mm.

De fleste bgrn har udtrykt glaede over at skulle have musik, og jeg kan hgre, at de synger sangene,
nar jeg ikke er der — nogle sange er endda blevet til “Diller”.

Vi har ikke formaet at skabe / holde fast i “Det Musiske rum” / ”Fzelles tredje”. Det har helt sikkert
vaeret der ind imellem, for jeg kan maerke det i min krop, nar jeg teenker tilbage. Men vi har brugt
meget energi pa "Det sociale” som ligesom har overskygget det andet. Det blev svaerere undervejs i
forlgbet, da ”Se Mig” kulturen efterhanden bredte sig i gruppen.

Efter anden videoobservation besluttede vi at tage en mindre gruppe af bgrn med til musik — dem vi
vidste, var motiveret og dem vi kunne se pa videoen deltog, nar de ikke blev forstyrret af ”Se Mig”
kulturen. Vi havde en rigtig god time med narvaer og indlevelse — Fantastisk.

Vi nar ikke at finde ud af hvad det kunne udvikle sig til da Rokketaenderne skal i skole, men denne
erfaring har vi aftalt at tage med, nar vi starter nye hold til efteraret.

Jeg valgte sammen med padagogerne at se lidt naermere pa X og Y, da de faktisk har flyttet sig nar
man kikker efter.

De er begge gode til at leve sig ind i musikken, men ogsa gode til at fjolle / have “ting” k¢rende med
andre. Det er f.eks. meget vigtigt hvem de sidder ved siden af.

e X Scorer hgjt i vurderingsspgrgsmalene. X far en masse tretaller i forbindelse med sang, da jeg
faktisk ikke ved hvor meget sprog X kan /forstar, men hun prgver og synger som regel med.

X har meget kropslig uro og fjoller tit under Goddagsangen, men det aftager nar vi har lavet
noget fysisk. X er blevet mere aktiv og fjoller mindre end i starten af forlgbet. X er rigtig glad
for "det kendte” og vil specielt gerne lave Stopdans. Men hun er ogsa aben og g@r sig umage
med at lere nyt. Hun er en af dem der meget tit gerne vil hjeelpe mig med at ggre Musiklo-
kalet klar. Hun have en rigtig god time, med naerveaerd og uden fjolleri med det lille musikhold
sidste gang.

e Y har gode og darlige dage alt efter hendes humgr og derfor har hun ikke faet mere i vurde-
ringsspgrgsmalene. Hun kan veere stille naervaerende eller den der saetter “gang i ting”. Det er
dog blevet mindre siden vi startede og jeg har ikke oplevet det i et stykke tid. Som man kan se
pa videoerne er Y meget aktiv pa sin rolige made. Y er meget glad for at synge og er en af dem
der gnsker en sang. Y havde ogsa en rigtig god og naervaerende time med den lille musikgrup-
pe. Men Y kommenterede at Z ikke var der.

4.1.1 SAMMENFATNING

Generelle punkter:

- Stor sangglaede

- Godt samarbejde med paedagogerne

- @nske fra paedagogerne om at kunne bruge flere af musikmaterialerne i hverdagen
- Fokus pa opbygning og vedligeholdelse af en musikkultur

Seerligt for Grp. A:

- En god udvikling for hele gruppen

- Meget sangglade

- Staerke bgrn har kunnet traekke mindre steerke med

- En god gruppesammenszaetning pa holdet
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- Trykke rammer

- Pedagogerne har sat klare rammer og arbejdet malrettet med gruppen
- Samarbejde med paedagogerne om idéudvikling

Seerligt for Grp. B:

- Problematisk gruppesammensaetning

- Fastholdelse af det musikalske rum er ikke lykkedes godt nok

- Pa trods af problemer en positiv udvikling for en del af bgrnegruppen

- Mindre stabile rammer gennem personaleskift pga. sygdom

- Handtering af situationen indgar i et formativt aspekt i evalueringen

4.2 PRAKSISFORTALLINGER

De deltagende paedagoger har bidraget med en raekke praksisfortallinger, der med udgangspunkt i
hverdagen illustrerer den store positive betydning den musikpsedagogiske indsats har haft.

| praksisfortaellingerne peges pa mange positive resultater af den musikpaedagogiske indsats, hvor
iseer felgende temaer gar igen:

- Bgrnene bruger sange og lege fra musikvaerkstedet, ogsa i andre sammenhange og pa eget initiativ
- Foraeldre beder om sangtekster for ogsa at kunne synge hjemme
- Bérnene kobler dialogisk oplaesning og sange fra musikvaerkstedet

- Forzeldre skildrer hvordan bgrn bruger musikken hjemme

4.2.1 PRAKSISFORTALLING 1

En onsdag efter at bgrnene havde veaeret til musik, skulle jeg holde samling. Jeg siger til bgrnene,
at jeg slet ikke har hgrt dem synge nogle af de sange, de ma have laert i musikveerkstedet. En af de
voksne giver mig kopi af en sang og skriver selv en ned efter hukommelsen.

Jeg starter med at synge en sangleg med bgrnene, da jeg kender melodien, men ikke teksten. Bgr-
nene skal i sangen lave bergringer pa hinandens rygge. Vi starter med at synge og pa et tidspunkt i
sangen, viser jeg, at de skal knipse med fingrene. Efter et par knips og en fortsaettelse af sangen, kig-
ger bgrnene undrende pa mig, og siger: Vi skal ikke knipse, vi skal nippe hinanden pa ryggen. N3, for
sgren siger jeg, det ma | undskylde. Jeg opfordrer bgrnene til at synge og vise mig sangen, hvilket de
alle medvirker til.

Ved naeste sang kommer to voksne, der deltager i musikvaerkstedet ind til samling. Jeg kender ikke
melodien og da de to voksne starter med at synge, star det hurtigt klart, at melodien er forkert. Jeg
siger, at vi hellere ma lade bgrnene synge selv, og sa skal jeg love for, at de synger igennem med den
rigtige melodi.

Da de er faerdige spgrger jeg, om de stadig kan huske de sange, vi sang ved juletid, svarer de ikke,
men begynder alle at synge. Det var virkelig en god oplevelse, ALLE b@grn sang hgjt med, mens de
stolte holdt gje med, om jeg nu s3, at de kunne huske sangene.

4.2.2 PRAKSISFORTZALLING 2

Vi er pa vej pa tur og venter pa en pige, der lige er kommet. Jeg siger til bgrnene, at vi kan ga ud pa
vuggestuens graesplane og vente. Jeg opfordrer dem til at ga rundt om et stort grantrae, mens vi
venter. Et af b@rnene kalder det et juletrae. Jeg siger, at sa skal de synge en julesang/ bgrnene tager
hinanden i haenderne/ gar rundt om traeet og starter en julesang, som bliver kort, da de ikke kan hu-
ske den. Jeg opfordre dem til at synge en julesang fra musikvaerkstedet og straks kan alle synge med.
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4.2.3 PRAKSISFORTALLING 3

Praksisfortzellinger fra Blaeksprutten, afd. 103
Stop-dans

De store bgrn i afdelingen er gennem de sidste par maneder begyndt at danse stop-dans. Dette har
de tidligere kun gjort meget lidt. Nar musikken stoppes under dansen raber de "Frys!” — noget, der
tydeligt er inspireret af Toves begreber.

Kamp-réb

Rokketaenderne i afdelingen samles ind imellem pa den store “rede”-gynge og en hel flok gynger
saledes samtidig. | denne forbindelse er flokken flere gange brudt ud i det feelles kamp-rab, hvor de
rytmisk raber “Rokketand! Rokketand! Rokketand!”. Et kamp-rab, Tove har indfgrt som et redskab til
at bruge pa ga-ture osv.

Makker-begrebet

Der har gennem en laengere periode vaeret en tendens til at Rokketzenderne har brugt enormt me-
get energi pa at diskutere med hinanden og de voksne, hvem der skal holde i hand, nar vi gar pa tur,
hvem der skal deekke bord sammen til frokost osv. Pa et tidspunkt blev det derfor besluttet at indfgre
makker-begrebet, for at bgrnene havde en fast makker at tage i handen eller fglges med i en given
situation.

Bgrnene tog med det samme bade begrebet og deres respektive makker til sig, og mange af dem har
faet rigtig meget ud af samspillet med deres makker. Overvejelserne omkring sammensatningen af
makkere var fx hvem der skal i skole sammen, hvem der har behov for en staerk alliance ved sin side,
hvem der har behov for en “rolig” hand pa ga-turene osv.

Tove har bragt begrebet med i musikvaerkstedet ved at lade bgrnene veere sammen med deres mak-
ker nar der skulle masseres eller “forteaelles historier” pa ryggen af hinanden til sidst i vaerkstedet. Det
er vores oplevelse, at bgrnene har faet en stor fortrolighed med deres makker og der er tydeligvis
blevet skabt nogle alliancer for flere af bgrnene, som de har vundet rigtig meget ved.

Samarbejdet
Vi har i afdelingen taget makker-begrebet op i rokketandsgruppen og oplevede hurtigt at det var et

positivt tiltag. Under snakken med Tove efter det ugentlige musikforlgb naevnte vi dette for Tove, og
hun tog med det samme traden op og bragte det ind i forlgbet.

Ligeledes kom vi under den ugentlige snak ind pa, om det kunne vaere en idé med et kamp-rab til
at styrke den, pa det tidspunkt nye, identitet som rokketandsgruppe. Ogsa dette tog Tove med det
samme op og indfgrte det som en del af “ekko-legen”.

Et par eksempler pa, hvor stor gevinst der har vaeret af den lille snak vi hver gang har haft med Tove
efter musikken.

Forzeldre
Flere foraeldre kom, efter at musikvaerkstedet havde kgrt lidt tid, tilbage i bgrnehaven og efter spurg-

te teksterne pa sangene. Bgrnene sang og sang angiveligt teksterne derhjemme, men det var ikke alle
ord og handlinger i sangene, som foraeldrene kunne fa styr pa.

4.2.4 PRAKSISFORTALLING 4

Praksisfortaelling i forbindelse med dialogisk oplasning
Jeg har dialogisk oplaesning med tre store piger. Vi har laest Hyrdinden og skorstensfejeren og skal i
gang med spgrgsmal og bogquiz til bogen.

En af pigerne skal fortlle, hvad en skorstensfejers arbejde bestar af. Bagefter spgrger jeg, om hun
kender mere til skorstensfejere. Ja, siger hun og begynder at synge sangen fra Musikvaerkstedet: ”Lille
skorstensfejer gar op af skorsten hgj og stor” Alle tre piger synger sangen til ende for mig.
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Senere skal en af de andre piger fortalle en historie om stjerner for os. Hun taenker lidt, og sp@rger sa,
om en sang er en historie. Ja, siger jeg. Hun starter og de andre piger stemmer i med sangen: Hokus
pokus julelokelokus, hvori der indgar et stjerneskud.

Da vi er feerdige med dialogisk oplaesning, forteeller jeg begejstret en kollega om oplevelsen, mens
pigerne leger i baggrunden. En af pigerne kommer hen og spgrger, hvorfor vi snakker om det. Vi for-
taeller, at vi synes, det er dejligt, at de sang om ordene. Ja, siger pigen, vi kunne ogsa have sunget:” En
kort, en lang, en trekant, en stang” for vi snakkede ogsa om vores korte kjoler. Dette var i forbindelse
med en snak om spillekort og homonymet til ordet kort.

4.2.5 PRAKSISFORTALLING 5

Praksisfortaellinger fra Vuggestuen

Felgende er en foraelders ord om musikforlgbet (hun kom med det skrevet pa en seddel):

"Der er ingen tvivl om, at F er meget fascineret og optaget af oplevelserne/timerne sammen med

Tove. Han elsker musik og dans, og fortaeller med stor begejstring om at i dag har han vaeret ovre hos
Tove, og at de har sunget, Igbet, danset sldet pa tromme og spillet guitar.

Hjemme fylder Tove ogsa rigtig meget. Om eftermiddagen finder han tit et spaekbreet eller en daekke-
serviet i skabet, leegger den pa gulvet og saetter sig pa den med guitaren.

Sa "stemmer” han guitaren, hvorefter han siger ”sa er vi klar” og “nu skal vi synge go’dag-sang”.
Herefter bliver vi instrueret i, at vi skal sidde pa et spaekbrzet eller en daekkeserviet og sla pa benene
mens vi syngetr.

Nu spiller han med stor entusiasme og begejstring pa guitaren, mens han synger om de ting han ser,
eller de sange de synger hos Tove.

For os er det helt tydeligt, at han kopierer seancen med Tove og det fylder rigtig meget i hans ver-
den.”

Middagsstunden:
De fa store bgrn leger i middagsstunden 3-4 2-3rige. F kommer hen til mig og spgrger hvad jeg hed-
der. Jeg svarer at jeg hedder Tanja, hvorefter F synger og vinker: “Hej hej Tanja”. Jeg spgrger hvad F

hedder og hun svarer F og jeg synger og vinker: “Hej hej F”. Vi fortsaetter med at synge / spgrge til
hinanden og andre bgrn kommer til.

Middagsstunden:

Der er helt stille i krybberummet — alle er lagt ud. F er som den sidste ikke faldet i sgvn endnu. Han
ligger og synger: "@jne, grer, naese, mund — kinden den er blgd og rund...” (osv.). Da sangen er slut
siger han: “Jaaaaa...” og klapper stille.

'S"

Set og hgrt at S synger “goddag”-sangen ved bordet inden vi skal til at spise frokost. S er meget passiv
ovre ved Tove, men der kan jeg se og hgre, han far noget ud af sanglegene.

Spisetid:

Det er spisetid og 4 bgrn har allerede sat sig ved bordet. K begynder at klappe i bordet og synge
"Goddag”-sangen — de andre 3 bgrn er straks med pa ideen. Da Goddag-sangen er faerdig fortsaetter
K med “og her har vi...” og peger pa N. Han er tavs leenge og K hvisker hans navn og synger efterfgl-
gende “Hej hej N” og sangen fortszetter til de to andre bgrn. Ogsa her hvisker hun deres navne inden
hun hgjt synger "Hej hej A” og “Hej hej S”

Puderummet:

Der leger 5 bgrn i puderummet. Y sidder pa en af de store puder og bruger den som tromme — og be-
gynder at synge "Goddag - goddag”. A synger med — tager en aflang pude op, bruger den som guitar.

4.3 INTERVIEWS MED MUSIKPZADAGOG OG PADAGOGER
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Interviews om den musikpaedagogiske indsats er baseret pa videoobservation af de to hold ‘rokke-
teender’ (ferskolebgrn).

For at eksplicitere de professionelle aktgrers (musikpaedagog og paedagoger) viden om den mu-
sikpaedagogiske indsats tages her udgangspunkt i konkrete musiklektioner, og disse benyttes til at
konkretisere og eksemplificere forskellige centrale emner eller temaer. Der benyttes videooptagelser
og interviews baseret pa video i en form, der er udviklet i forbindelse med musikpaedagogisk klasse-
rumsforskning (Holst 2009).

Brug af video i forbindelse med klasserumsforskning omtales ofte som et spgrgsmal om “stimulated
recall” — leereren vil blive mindet om hvad der skete, nar hun/han ser en videooptagelse, og kan sa
seette ord pa sin oplevelse heraf. Brugen af video ses her i et andet perspektiv, nemlig som noget,
der bidrager til at man ser noget andet. Det handler om hvad det er, man far gje pa - og dermed har
mulighed for at saette ord pa (eksplicitere). Der er en afggrende forskel mellem det lzereren ser som
deltager i interaktionen undervisning/laering, og det man ser fra en observerende position (Holst
2010). Den didaktiske trekant kan bruges til at illustrere dette. Som deltager i interaktionen mellem
undervisning og leering er laererens position i det ene hjgrne af trekanten, som det sted man ser fra.
Som observatgr af undervisning og leering er den observerende position udenfor trekanten.

indhold

Figur 7: Perspektiver ved brug af video

Fra den deltagende position (indefra) som lzaerer er blikket umiddelbart rettet mod elev, indhold og
forholdet herimellem, som primaert vedrgrer elevens lzering og spgrgsmalet om, hvordan (hvad skal
eleven laere og hvordan) og processen, hvori dette foregar.

Fra den observerende position (udefra) bliver laererens rolle, som fgr har veeret en blind plet, synlig.
Relationen mellem lzerer og elev bliver synlig, hvilket eksempelvis indebaerer, at man abner for en for-
staelse af laererens forstaelseshorisont, elevens forstaelseshorisont og relationen herimellem, hvilket
er af betydning for begrundelse og udvaelgelse af indhold, seerlig med hensyn til elevernes forudsaet-
ninger og forforstaelser. Endelig bliver forholdet mellem laerer og indhold synligt, hvilket inddrager
spprgsmalet om fagforstaelse og fagsyn, hvilket ogsa vedrgrer begrundelse og valg af indhold.

Der er gennemfgrt videoobservation i marts (uge 11) med fglgende indhold:
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Rokketzender Gr.103. Undervisningsgang #8.
Fokus: Ekko, rytme & bergring
OBS. Teel til rundkreds
Goddagsang
B@rnene veaelger sang
Kamprab — nu | er Rokketaender
Abedans
Danseringen
Vi synger Ekko sang (Frugt & Grgnsager — Har |
snakket om nogle?)
Ekko — pigerne
En kort en lang
Trommer — Start & Stop
Regnvejr
10-20-30-
Vi spiller — Drengene
1-2-3 kom nu
Trommer dirigent - drengene
opvarmning
Afspaending. Whale Song
Evaluering:
Fantastisk Ekkosang ©
Minus kamprab & afspaending

Naede ikke hele Trommer start & stop — slutter

nu
Naeste gang:
Fokus makkere

Rokketzender Gr.107. Undervisningsgang #7.
Fokus: Hip hop & deltagelse
Goddagsang
Bgrnene gnsker sange
Uga Indianerne
Kik op der’n lop
Abedans med forskellige dyr
Stopdans: (varme op med)
Frys — Sid — Makker
Statuer
Over / under
En kort en lang
Hip hop dans
Kaste handtegn
Klap gris
Screatch
Spin
Heksemutter
Afspaending. Whale Song
Evaluering:
God energi i stopdansen - En kort en lang ©
Naede ikke Heksemutter & Afspaending
Nzeste gang:
Fokus pa Makkere
Samme program — Abedans

Der er desuden gennemfgrt videoobservation i maj (uge 19) med fglgende indhold:

Rokketaender Gr.103. Undervisningsgang #14
gen & bergring

se
Goddag-sang

@nske koncert — aftalt pa stuen
Molekyleleg med trommer
Bamse Massage

Afspaending. Whale Song

Fokus: Rytme, makkerskab, flere aktiviteter af gan-

OBS. Teel til rundkreds — Kamprab — Call & Respon-

Rokketzender Gr.107. Undervisningsgang #12
Fokus: Hip hop & Evaluering
Goddagsang
Kamprab
Fy Fy Skamme
Kom og fang halen min
Leere sangen — forklar tekst
Ekko instruktion
Leere dans — Obs pa regler
Stopdans: (varme op med)
Frys — Sid — Makker u Statuer & Over / under
Foran / Bagved
Ved siden af
Ryg mod ryg
Spggelsessang
Aber i skoven
Heksemutter
Afspaending. Whale Song

Pa grundlag af videooptagelserne samt musikpaedagogens og paedagogernes forstaelse af undervis-
ningen i et deltagerperspektiv, er der gennemfgrt interviews med musikpadagogen efter hver ob-

servationsgang samt fokusgruppeinterviews med musikpaedagog og deltagende padagoger opdelt
for henholdsvis gruppe 103 og gruppe 107 - dvs. i alt fire interviews. Disse interviews er optaget og

efterfglgende transkriberet.

Transkriptionerne danner grundlag for en kategorisering i felgende centrale temaer:

|: Resultater

II: At etablere et musikalsk rum, herunder rammer og struktur

[ll: Adfaerd og opmaerksomhedsproblemer

IV: Planlaegning og samarbejde
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4.3.1 RESULTATER, EKSEMPLER PA

Interviewdata pa grundlag af videooptagelserne bidrager med beskrivelser fra musikaktiviteterne,
som supplerer praksisfortallingerne, med nogle eksempler som skal fremdrages her.

Det fgrste eksempel er baseret pa musikpadagogens iagttagelse af videooptagelserne i forbindelse
med stopdans med gruppe 107, hvor bgrnene er selvstaendigt aktive (ZNU fase 3 og 4):

” Det kom bag pd mig i stopdansen fordi den er sé fri og fordi jeg selv har haft de overvejelser om jeg
ikke syntes den var for fri. Jeg tror egentligt de nyder, at de fdr lov at de ikke skal ggre tingene pa en
bestemt made. Og sd er de helt vildt spaendte pd hvad der kommer naeste gang. Ndr jeg sa ser det pa
film, teenker jeg - det er da fedt, at de render rundt og danser. De laver alle mulige ting. Sé star de pd
haender lidt og sd laver de noget gadedrengelgb og sa danser de lidt med hinanden. De er til stede

i det de selv gar... ndr jeg ser det pd videoen er det dét der forbavser mig... Altsd, de er mere opta-
gede af det, end jeg oplevede i situationen”. (musikpaedagog)

Et andet eksempel som musikpaedagogen fremhaver vedrgrer hvordan en dreng der betegnes som
meget aktiv er dybt deltagende pa vidt forskellige mader afhaengigt af den musikalske situation hen-
holdsvis i forbindelse med en sang med meget aktivitet og i musiklytning:

”’X’ er hele tiden foran i historien kan jeg se med Skorstensfejeren - foran teksten hele tiden. Oppe i sit
hoved. En dreng med gang i, men han er ogsa vildt engageret pd sin egen made... Jeg har oplevet, at
nogle af de drenge, der har allermest knald pd, sadan en som ‘X’ - som er én der er foran hele tiden i
Skorstensfejeren - oppe i et gear hele tiden, han kan simpelthen slappe 300% af, nar han lsegger sig
ned”.(musikpaedagog)

Der skal ogsa fremhaves nogle eksempler pa understgttelsen af det sproglige aspekt gennem steerk
deltagelse i musik for bgrn som endnu ikke kan sa meget dansk:

”'Y’ f.eks. sidder med ryggen til i goddag sangen, og der er vildt gang i hende. Der er ogsd flere steder
hvor hun sidder og rokker med - man ser bare ryggen af hende. Hun forstdr ikke ret meget. Hun er vir-
kelig aktiv, synger og er virkelig godt med i goddag sangen. Hun skal sG vaere med til at vaelge noget
senere - det er hende der laver det med at prikke, det er helt vildt godt.” (musikpeedagog)

” Det er 'Z’ der sidder ved siden af mig dér og synger. Man kan meerke den fornemmelse i rummet af
intensitet. ’Z’ har ikke veeret i Danmark i sa lang tid - hendes sprog har rykket helt vildt.” (musikpaeda-

gog)

Et helt centralt eksempel handler om hvordan det er muligt at indtage en helt anderledes rolle i den
musikalske ramme, end den man indtager i den almene padagogiske ramme i hverdagen - hvordan
rolle og adfeerd kan andres i kraft af det musikalske rum. Dette beskrives ud fra en specifik case, men
indkredser noget centralt, som optraeder i mere eller mindre grad optraeder hos forskellige bgrn.
Beskrivelsen bygger pa udsagn fra bade musikpaedagog og paedagoger:

”’X’ scorer den laveste karakter i den peedagogiske evaluering, skriftlige evaluering og de hgjeste i
musik... han er jo fantastisk, men han er ballademager derovre”. (musikpaedagog)

Musikpaedagogen forteeller hvordan hun har bemaerket barnets tilgang og omgang med musik:

” Det jeg lagde meerke til ved ham far jeg vidste noget om ham var hans gjne, hvor jeg teenkte hold
da op - det her barns naervaer - han er til stede... Da de skulle dirigere farst gang forklarede jeg det
en gang, sd havde han afkodet, hvad det handlede om med dynamik osv. Der var én, der ikke havde
forstdet det, og sd kiggede han op og sagde det er ikke sGdan det er - sddan "hvorfor gar de det ikke
rigtigt’, han fattede ikke at de ikke bare havde forstaet det.” (musikpaedagog)

Rammen og anerkendelsen i musikvaerkstedet medfgrer ogsa et brud med et rollemgnster:

”’X’ har en hgj status i bgrnegruppen. lkke ngdvendigvis i personalegruppen. Han er en dejlig dreng -
men der er meget krudt i ham. Den status han har, far han fordi han tgr at ggre noget man ikke ma. |
vores gjne er det ikke for noget godt, at han har den status. Men vi har fundet ud af, at han kan noget
i musik og er en ressourse, hvor han simpelthen er sG opmaerksom og motiveret, hvor han normalt

37



er ukoncentreret og laver mange dumme ting i det skjulte. Han er sa en god rollemodel for de andre
drenge der ser op til ham. Han laver ikke ballade. Han har ogsé en respekt for de voksne nar vi er der.”

(paedagog)

Der er i dette tilfelde tale om at deltagelsen i musikvaerkstedet er noget man skal ggre sig fortjent til
og noget som stiller szerlige krav:

“Han havde faet at vide, at hvis jeg skulle have ham med til musik skulle han opfare sig ordentligt, for
der ikke var plads til tant og fjas. SG det har ogsa veeret drivkraften i at det der foregik var sd interes-
sant, at han var ngdt til at tage sig sammen og man kunne se han var engageret. Det har ogsd veeret
sundt at fa andre gjne pd, hvordan han har fdet lov at fa den nye rolle. Det er ogsd mdaden man kan
se det i dagligdagen. Nu skulle vi synge f.eks. her da vi skulle holde samling - s siger jeg ’kan du teaelle
ind’ og det kan han. Han tzller ind med det samme.” (peedagog)

Bruddet med rollemgnsteret er ogsa et brud med forventninger. Den ene paedagog fortzller:

“Han blev sa stolt, da jeg sagde, at Tove syntes at du er god til musik, og det syntes vi ogsd. Han bliver
simpelthen sd glad for den positive opmaerksomhed. Der taenkte jeg, det skal jeg fortaelle hans mor.
Da hans mor kom ,siger jeg, ’jeg skal snakke med dig’ og hun bliver sddan hvad har han nu lavet’ og
hiver fat i ham. Da jeg fortalte, at han er sa dygtig til musik, faldt morens skuldre helt ned og hun var
sa lydhgr over for det.” (paedagog)

4.3.2 AT ETABLERE ET MUSIKALSK RUM, HERUNDER RAMMER OG STRUKTUR

At skabe rammen i musikveerkstedet og at etablere et musikalsk rum her er en vaesentlig musikpae-
dagogisk opgave. Musikpadagogen udtrykker det saledes: “Hvis man skal skabe en kultur ma idealet
veere, at man starter med at lave et godt rum at veere i... Det musikken kan, det er hvad det handler
om og det er aktiviteten og dagsordenen, der er i det rum.”

De musikpaedagogiske potentialer, som der er mange konkrete eksempler pa i ovenstaende afsnit,
forudseaetter saledes etableringen af det musikalske rum, og musikpadagogen papeger, hvordan det
er blevet meget tydeligt, at det stiller krav til deltagelsen: ”Det kraever noget interpersonelt og intra-
personelt for at kunne ggre de her ting. Det kraever simpelthen, at man har noget lidt styr pad sig selv
og lidt styr pa at vaere en del af en gruppe.”

Der har veeret stor forskel pa de to grupper i processen, hvor der i nogle tilfelde har veeret tale om at
det er en “anden dagsorden” nogle bgrn lykkes at komme igennem med. | den anden gruppe optree-
der dette problem ikke - rummet er etableret og kan opretholdes. Som musikpsedagogen udtrykker
det: "Det at den anden gruppe fungerer sG godt betyder at det kan lade sig ggre.” Det er her ogsa
helt centralt, at der opstar et feellesskab og en faellesskabsfglelse, en faktor der, som tidligere naevnt,
er helt central i forbindelse med musik og musikkens potentialer.

Problemerne i den ene gruppe (gr. 107) beskrives af paadagogerne: “Fzellesskabsbilledet har lidt
under at nogen har en dagsorden... Vi er ogsa ndet til et sted hvor bare ‘A’ ikke afbryder, sd er vi
glade...”. Musikpaedagogen oplever denne dagsorden, som et spgrgsmal om "at sige noget” - men
dette pa en made som ikke har noget at ggre med det musikalske rum og som regulzert er en barriere
for musikalske aktiviteter: “Min f@rste oplevelse med dem var at jeg blev blaest fuldstaendig omkuld.
De keempede for at komme til... Det handlede sGd meget om at sige noget.” Dette uddyber musikpae-
dagogen med overvejelser om den samvaersform, som her kommer til udtryk: ” Det har meget med
en samveersform at ggre. De raekker alle hdnden op - men nar jeg sparger kan de ikke svare for nogen
gange ved de ikke hvad der bliver spurgt om. Det er bare det med at fGd opmaerksomhed, sG man raek-
ker handen op.” Det bliver saledes et spgrgsmal om at etablere et rum forskelligt fra det "hverdags-
paedagogiske rum’ og adfeerdsmegnstre forbundet hermed, gennem etablering af et musikalsk rum
hvor musikken optraeder som det felles tredje, der netop har potentialet til at bryde med sadanne
menstre og tilfgre en sadan anden samvaersform vaerdi gennem de musikalske erfaringer (som det
netop fremgar af eksemplerne i afsnit 4.3.1.).
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Efter videoobservationen - og den padagogiske refleksion forbundet hermed - lykkedes det igen at
etablere det musikalske rum i denne gruppe. En af peedagogerne udtrykker det saledes: “Taenk pd i
dag, der var hurtigt et musikalsk rum der virkede - de skulle bade bytte plads og der var alle mulige
instrumenter... Og ingen brokkede sig, da de skulle bytte plads. Man kunne se det pa alle - du fdr den
samme fornemmelse som 103’s feellesskab.”

Paedagogerne har benyttet forskellige rammer og strukturer for at understgtte etableringen af det
musikalske rum. Musikpaedagogen udtrykker det sdledes: “Kan vi skabe et eller andet rum hvor de
kan glemme disse dagsordener. Og sa selvfglgelig ramme dem der hvor de er... Ovre i 103 er de meget
konsekvente med nogen ting og meget organiserede. De har f.eks. lavede faste makkere.” Et andet
eksempel herpa er brugen af matter, hvor hvert barn har en fast plads i rummet. Det er interessant
at en fast plads i rummet (fysisk) giver en mulighed for at friggre sig fra en struktur og vende tilbage
til den og dermed understgtter den konstruktive rolle i det musikalske rum med savel struktur som
abenhed.

Musikpaedagogen fremhaver den konstruktive betydning af nogle klare rammer, der muligggr det
musikalske rum: “Udgangspunktet er en gruppe hvor der ikke far lov at forega sGd meget flip. Og det
er sd populzert at tage til musik, sa de drenge der ellers laver rigtig meget ballade opfarer sig som
smd lam for at komme over i musik. Fordi de syntes det er sd interessant... De der drenge vil helt vildt
gerne.”

4.3.3 ADFARD OG OPMZRKSOMHEDSPROBLEMER

Musikpaedagogen peger pd en generel situation, hun blev mgdt med, og som handler om at fd op-
maerksomhed: “De har rigtigt travit med at kaste sig ind og vaere den, der fGr opomaerksomheden...
Det handler om at blive lagt maerke til og blive set... At fa opmaerksomhed for enhver pris... De raekker
alle hdnden op - men ndr jeg sparger kan de ikke svare for nogen gange ved de ikke hvad der bliver
spurgt om. Det er bare det med at fG opmaerksomhed, sG man raekker hdnden op.”

2 n 20

Dette bliver ogsa beskrevet som en “dagsorden” der gar ud pa “at vaere pa”, og vaere den der “kom-
mer f@rst”. Det er netop pa et sddant omrade, hvor musikken har nogle potentialer for at 2endre en
sadan type adfaerd - i musikken skal man ikke komme fgrst, men fglges ad, og det er ikke én person
‘der er pd’, men den falles lyttende og udtrykkende aktivitet, der gér en forskel. Musikkens ‘dagsor-
den’ og denne anden ‘dagsorden’ star saledes i et konfliktforhold, og opgaven ligger i at bringe aktivi-
teten over i det musikalske rum.

Pa det ene hold er det tale om at der kgrer en ‘dagsorden’ mellem bgrnene, og dette er ikke tilfaeldet
pa det andet hold. Paedagogerne beskriver det saledes: ”’X’ sidder og fjoller, laver ansigter og det har
‘X’ ikke altid gjort. Det virker som om dagsordenen er at vaere mest sjov, mest fremme pad beatet og
lave mest fis og ballade. Det er 'Y’ som sidder og fioller med ’X’. ’Y’ har ikke udviklet sig overhovedet
siden begyndelsen og er mandsopdeaekket i alle timerne. Det kunne godt veere han slet ikke skulle have
veeret med. Vi ved ikke, hvad der sker bagved. Men det gadr meget ud over de andre.”

Musikpaedagogen uddyber dette ud fra gennemgang af videoen: “Det er ligesa stille begyndt at skride
i den dagsorden der karer imellem dem. | stopdansen er han henne og drille to andre... Man kan ogsa
hgre hele deres snak i starten - nej lad veere osv. Der kgrer meget og Y saetter gang i rigtigt mange
ting. Vi har snakket om hvor sdarbart det er at prgve at etablere en [musik]kultur, nar der er nogen der
modarbejder det... Det er afg@rende, at det er muligt at etablere en [musik]kultur. Det syntes jeg det
her er et eksempel pa.”

Den konkurrerende og positionerende adfzerd, der ligger i denne dagsorden, udspiller sig helt taet op
ad den musikalske aktivitet, hvilket musikpadagogen beskriver med reference til video-optagelsen:
“Man kan se det meget tydeligt pd i den farste video laver jeg den der dansering, hvor vi skal tzelle en
to tre fire og sd skal de hoppe ind i midten. Jeg kom fgrst siger de sG - men det geelder jo om at kom-
me samtidig... De kan simpelthen ikke lade mig teelle ind, der er altid en eller anden der skal taelle ind

far mig. Det gaelder om at vaere den, der kommer farst ind og taeller ind, og hvis jeg sa fortsaetter har
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man ligesom faet et “point” fordi man har veeret den der er pa.”

Disse adfeerdsformer er noget, der for denne gruppes (Grp. 107)vedkommende optraeder i hverdags-
situationer, noget som eksisterer i den "hverdagspadagogiske rum’: “Allerede i hverdagen generelt i
hverdagen er det en gruppe, der har sveert ved at lege og finde hinanden... Det er en gruppe hvor de
er meget harde ved hinanden hvor de lover hinanden buksevand. De er meget grove ved hinanden.
Det er derfor ogsd en gruppe, hvor vi har det sddan, at vi skal have nogle gode oplevelser sammen.”
Der bliver ogsa i denne sammenhang peget pa at grp. 107 har haft en del personaleskift (sygdom og
vikariater), og at der sdledes er tale om en sammensat situation, nar dette ses i relation til en bgrne-
gruppe med store udfordringer.

En sadan situation ggr sig ikke pa samme made gaeldende i den anden gruppe (Grp. 103). Musikpae-
dagogen beskriver det saledes: ”Det, der lykkedes i 103 er at mgdes om noget feelles”.

Dette er ifglge musikpaedagogen muliggjort gennem den paedagogiske rammesaetning: “En af grun-
dene til, at de ikke begynder andre aktiviteter i et parallel univers her er i hvert fald jer [peedago-
gernes rammesaetning]. Jeg har sadan en fornemmelse af, at | har lavet en nul-tolerance. Sagt pG

en anden mdde - det oplevede jeg ogsd med de smd i 107 i efterdret. Der karte sG mange ting og sd
besluttede vi, at vi bestemmer hvordan det skal vaere. Og efter et par gange - sG behgvedes vi ikke slds
om hvem skal sidde ved siden af hvem. Der er nogen, der tager ansvar for rammerne. Jeg kan maerke
ndr jeg kigger pd jer, at det behgver jeg slet ikke tage mig af for det gar I.”

Dette uddybes af paedagogerne: ”Vi vaelger ogsé hvem der skal sidde ved siden af os - det er aldrig
tilfeeldigt. Og sd er det noget med lige at laegge en hand pad - nu tier du stille og det foregdr der. Det er
noget vi prgver pa for at frigive ressourcer til Tove.”

Dette peger pa, at paedagogernes rolle omfatter savel at etablere den ramme der muligggr det musi-
kalske rum, som musikpaedagogen sa kan etablere i musikalsk forstand, samt at opretholde bgrnenes
deltagelse heri. Hermed forgribes situationer, hvor de kunne traede ud af det fungerende musikalske

rum og dermed abnes der ikke rum for alternative dagsordner.

4.3.4 DET MUSIKALSKE RUM - EN UDDYBNING

| didaktisk forstand er det ngdvendigt at skelne mellem den paedagogiske ramme, det musikalske rum
og den musikpaedagogiske praksis. Udgangspunktet for fglgende opdeling er at forsta den musikpae-
dagogiske praksis og de dermed forbundne didaktiske overvejelser, som noget der foregar i et kryds-
felt mellem generel paedagogik og musik (Holst 2009, 2012).

Den institutionelle paedagogiske ramme (her praeciseret som Bgrnehuset Blaeksprutten) omfatter
flere rum i paedagogisk forstand. Disse rum kan forstas som afgreensninger, som muligggr bestemte
former for aktiviteter. Rummet (i peedagogisk forstand) er ikke blot en fysisk afgraensning, men ogsa
en ressource der understgtter og muligggr bestemte aktiviteter (stilladsering). En boldbane er for-
skellig fra et musikveerksted og er en ressource for henholdsvis boldspil og musiceren. Rum er saledes
differentierede (afgraensede fra hinanden) og specialiserede (ressourcer med bestemte formal). Man
kan forsta et sadant rum i kraft af dets afgraensning (hvad det ikke er) og i kraft af dets formalstjene-
lighed (hvad det er).
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Figur 8: Placering af det musikalske rum

Det musikalske rum er pa den ene side ramme om de musikalske aktiviteter, hvor der arbejdes med
musikpaedagogiske indholdselementer (disse er detaljeret beskrevet i afsnit 2). Den musikpada-
gogiske opgave bestar i at bestemme, udvikle, aktualisere og realisere et musikfagligt indhold i den
konkrete paedagogiske mulighed i den paedagogiske institutionelle ramme.

Det musikalske rum etableres mellem to perspektiver - og mellem to fagligheder - mellem paedagogik
og musik.

Figur 9: Det musikalske rum - mellem paedagogik og musik

Det musikalske rum ma pa den ene side etableres i et paedagogisk perspektivi rammen af den padagogiske
institution, og inddrager generel paedagogisk faglighed herunder det daglige kendskab til bgrnene. Det musi-
kalske rum skal ngdvendigvis etableres i den padagogiske mulighed. Det musikalske rum skal pa den anden
side etableres i et musikalsk perspektiv, hvor der tilfgres betydning og betydningsfuldhed gennem musikken.
Disse to sider mgdes pa denne made i etableringen (og opretholdelsen) af det musikalske rum.

Denne proces kraever et flerfagligt samarbejde og ikke blot en arbejdsdeling. Kendskabet til bgrnene og en
generel padagogisk forstaelse heraf griber nemlig ind i de musikpadagogiske beslutninger, og de musikpaeda-
gogiske beslutninger og handlinger virker tilbage pa den padagogiske mulighed.

Der ligger en central pointe i, at der i musikveerkstedet etableres et musikalsk rum, hvor musikkens
forskellige potentialer bringes i spil - og at der ikke gives plads til et hvad man maske kunne kalde et
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"hverdagspaedagogisk rum”, (det specifikke versus det generelle eller almene). | forhold til den ene
gruppe lykkedes det at etablere og opretholde det musikalske rum i musikvaerkstedet (lokalet), samt
at afgreense det. Netop at definere det musikalske rum som noget, der er forskelligt fra andre pzeda-
gogiske situationer, kan ses som en forudsaetning for at etablere musikken som det faelles tredje, som
noget der har betydning og er betydningsfuldt. Anlaegges en inklusionsdiskurs kan det siges, at det er
ngdvendigt at have et musikalsk rum for at kunne inkludere bgrn i musikundervisningen. Gar det mu-
sikalske rum i oplgsning, er der ikke en rimelig deltagelse i en musikalsk praksis. For at kunne tale om
inklusion ma der ogsa veere tale om en hensigtsmaessig praksis, da inklusionsbegrebet ellers mister
enhver konstruktiv betydning.

4.3.5 PLANLEGNING OG SAMARBEJDE

En vigtig forudsaetning for sdledes at etablere det musikalske rum i den paedagogiske kontekst er
ifelge paedagogerne “det rum hvor vi sparrer med hinanden” og med adresse til musikpaedagogen:
“du tager meget udgangspunkt i den gruppe vi har.” Musikpaedagogen fremhaver hvordan dette
netop er en gensidig relation: ” Det er det, der er min nggle til det her - jeg kan spgrge jer til nogen
ting jeg har set, som jeqg ikke forstar. Og sa har vi veeret gode til at snakke fremad.”

En vigtig forudsaetning for sparring og faelles planlagning er, at der er afsat tid hertil: ”Vi har haft tid
til at planlaegge hvad der skulle ggres - det haenger sammen. Derfor har det ogsa vaere godt at have
den tid med dig [musikpaedagogen] - det dér [samarbejdet] blev kvoteret [pd ledelsesplan]”.

Musikpaedagogen fremhaever vigtigheden af netop at kunne fa viden om bgrnene og den paedagogi-
ske mulighed, som har vaeret vigtig for at fa alle b@rn pa banen: “Ndr der har vaeret noget, har vi haft
tid til at snakke om det... og har brugt den viden til at prgve at fa de her bgrn til at komme pd banen
pa det niveau, hvor de er. Jeg kan jo sagtens komme til at stille et krav til et barn, som barnet ikke kan
honorere.”

Paedagogerne fremhaever, at musikpaedagogen har lyttet til peedagogernes viden om bgrnene, samt
tilfgrt nye vinkler: ” Vi har oplevet, at du [musikpaedagogen] har veeret god til at lytte til, hvad der har
veeret i vores gruppe og varet super til at komme med nogle gode vinkler pa det og se med andre bril-
ler pa vores bgrn. De har fdet lov at starte pa en frisk, og det har vaeret godt. Det er godt, at der lyttes
til os, der kender bgrnene... Du [musikpaedagogen]har veaeret rigtigt meget pd vores [paedagoger-
nes]bane og prgvet at forstd det. Det har vaeret spaendende og godt. Vi har haft mange spaendende
snakke fra om hvad ggr vi her til, hvad kunne det veere spaendende at gare. At kunne fd vendt de ting
og snakket om dem har veeret rigtigt godt.”

Med hensyn til den musikpaedagogiske indsats, har samarbejdet primaert vaeret etableret mellem
musikpaedagog og de involverede paedagoger. Samarbejdet med tosprogsvejlederen i forhold til
dialogisk oplaesning har kun i begraenset omfang vaeret etableret mellem musikpadagog og tosprogs-
vejleder. Musikpaedagogen beskriver det som fglger: “Jeg har holdt et m@gde med tosprogsvejlederen,
men det har mest vaeret en betragtningsudveksling. Den overfarsel der har vaeret mellem mig og
hende er kommet gennem bgrnene. Jeg har ikke reqguleert samarbejdet med hende.”

Samarbejdet ma derfor betegnes som primaert indirekte forstaet saledes, at musikpaedagogen har
samarbejdet med padagogerne og tosprogsvejlederen har samarbejdet med padagogerne. Pedago-
gerne har saledes vaeret det samlende led, hvilket har sin styrke i at koordinationen samles omkring
paedagogernes faglige vinkel og kendskab til det enkelte barn, og en tilsvarende svaghed i at udnytte
potentialerne i den faglige interaktion mellem musik og sprog.

Et vigtigt aspekt er derfor overfgrslen af den musikpaedagogiske praksis til institutionens generelle
paedagogiske praksis, hvor den musikpaedagogiske praksis mgdes med den tilsvarende overfgrsel fra
den sproglige indsats. Anvendelsen af musik i institutionens generelle paedagogiske praksis kan ikke
forventes viderefgrt pa et reguleert musikpaedagogisk grundlag, da paedagogerne ikke har en musik-
padagogisk baggrund. Dette er et alment problem, som ikke er blevet mindre fremtreedende efter at
musikfaget ikke mere bliver undervist som selvstaendigt fag pa psedagoguddannelsen.
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En vigtig faktor, som ggr at aktiviteter fra musikvaerkstedet overfgres / viderefgres, er paeedagogernes
aktive og engagerede deltagelse i musikvaerkstedet sammen med bgrnene, som tydeligt er fremgaet i
videoobservationen.

Bgrnene bruger musikaktiviteterne i hverdagen, og involverer andre bgrn i det: “Jeg kommer f.eks.
over og sd sidder alle bgrnene og farver ‘en kort en lang’... Det appellerer ogsd meget til de store, at
nu skal de laere de smd noget. Her i morges er der en der spiser et eller andet og sa siger jeg fy fy, og
sd er der to drenge der begynder at synge ‘Fy fy skamme’-sangen og sa finder vi den frem. Og da jeg
sd har sunget den, er det bgrnenes tur og det gar de, selv om den er sveer.”

Det er centralt, at overfgrsel ikke kun vedrgrer de musikalske aktiviteter som sadan, men ogsa de
interaktionsformer og rammer, der er forbundet hermed, hvilket paedagogerne her peger pa: “Jeg
syntes det er sd sveert for det handler om, hvordan man beer det videre. Vi tager sangene med og
synger det i samlinger. Men jeg syntes det er den der mere - de ting det skal kunne fgre med sig - den
ramme... Selve musikken og sangen syntes jeg, vi tager videre til samlinger og synger og griber den
ndr de nynner den. Det er mere alle de andre feerdigheder vi ser der, som vi ikke ser normalt.”

Padagogerne viderefgrer musikaktiviteterne i den generelle paedagogiske praksis, men ser ogsa et
fremtidigt potentiale i selv at etablere musikaktiviteter: “Jeg taenker ogsa der er to mader at lave
musik pd. Det som foregdr som en del af en hverdag og del af samvaersform hvor man synger fy fy
skamme og star pd legepladsen - det kan jeg jo ikke. Det er andet er en struktureret made at vaere
sammen pd... Vi har ikke ambitioner om endnu om at lave deciderede ture eller udflugter over i mu-
siklokalet - det er vi ikke helt kleedt pa til endnu. Men nu skal vi til at ga pa guitar kursus med Tove.”

Der foregar ikke kun en overfgrsel fra musikveerkstedet til institutionens generelle psedagogiske
praksis, men ogsa til hjemmet. Peedagogerne fortaeller: “Foraeldrene hgrer jo meget om Tove og kom-
mer ogsa og fortzeller at de kan meerke det rykker. Og har bedt om at fG sangene udleveret ogsd hvor
mange har taget det op derhjemme og bruger det.”

4.3.6 SAMARBEJDSFORMER

Der er tidligere gjort en del erfaringer med flerfagligt samarbejde i musikundervisningen i et samar-
bejde mellem folkeskole-musiklaerere og musikskolelzerere (Holst 2008 og 2011) samt mellem fagene
musik og dansk i folkeskolen (Holst 2010). | forbindelse med disse projekter er der udviklet en syste-
matik for flerfaglige samarbejdsformer.

| samarbejdet mellem musikpaedagoger og paedagoger er der ikke, som det er tilfeeldet i de oven-
naevnte projekter en felles fag-faglig reference (fx en faelles musikfaglighed) som faellesmaengde,
men der imod en overlappende faelles psedagogisk faglighed, som bl.a. Kommer til udtryk i konceptet
"det musikalske rum”. Veegtningen i den flerfaglige samarbejdsrelation mellem musikpzaedagog og pae-
dagog ligger i mindre grad i det musikfaglige omrade og i hgjere grad i paedagogisk faglige omrade.
Det faglige overlap eller feellesomrade kan illustreres som fglger:

MUSIKPADAGOG EREL PADAGOGIK

Figur 10: Det faglige feellesomrade
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Ud over et feellesomrade er der omrader som er specialiserede, og som man i kraft af samarbejdet
kan traekke ind i den feelles psedagogiske aktivitet. | det faelles omrade kan der etableres forskellige
relationer mellem disse to fagligheder. Et helt central spgrgsmal er, hvorvidt der etableres symmetri-
ske eller asymmetriske relationer. Sa vidt relationerne er asymmetriske, tenderer relationen mere til
at fa karakter af arbejdsdeling end samarbejde.

Typer af samarbejdsrelationer:

SR Modus 1: Den fgrste modus kan karakteriseres som en arbejdsdeling med en asymmetrisk rela-
tion, hvor den ene part planleegger og leder undervisningen og den anden assisterer. Man kan sige, at
der er tale om en praktisk orienteret arbejdsdeling, som giver flere haender i den praktiske situation.

SR Modus 2: Den anden modus opretholder den faste ledelsesrolle fra arbejdsdelingen, men udnyt-

ter forskellige kompetencer. Der er saledes pa den ene side en relativ fast asymmetrisk rollefordeling
baseret pa den ene forberedelse og instruktion af undervisningen, mens der i undervisningssituatio-
nen er et relativt veldefineret kompetencemaessigt faellesomrade, hvor leererne i undervisningssitua-
tionen kan agere symmetrisk.

SR Modus 3: Den tredje modus adskiller sig fra modus 2 ved, at de forskellige kompetencer bringes i
spil i forhold til de didaktiske valg. Den relative faste ledelsesrolle i undervisningen opretholdes, men
gennem en faelles planlagning, som inddrager didaktiske valg, udfordres den enkeltes erfaring og
viden og der er mulighed for at udvikle nye forstaelser.

SR Modus 4: Den fjerde modus bygger pa en eksplicit og tydelig rollefordeling, baseret pa de sezerlige
kompetencer. Det betyder, at ledelsesrollen kan zendres pa en for eleverne synlig made, og rollefor-
delingen forbliver symmetrisk - dvs. skiftende og ikke statisk. Det faelles kompetenceomrade, hvor
man kan agere symmetrisk, bliver ikke presset af en (stivnet) ledelsesrolle, hvilket bidrager til stgrre
fleksibilitet.

Ud fra den gennemfgrte videoobservation vurderes det, at samarbejdsformerne i den musikpaedago-
giske indsats i Bgrnehuset Blaeksprutten begraenser sig til et omrade, der kan betegnes som modus

2 og modus 3. Der har dog veeret stor forskel i den made musikpaedagog og peedagoger i de to grup-
per (103 og 107) har ageret pa. Den nok mest markante forskel der er observeret, er i hvilken grad
padagogernes interventioner har vaeret foregribende eller adfeerdsregulerende. | den ene gruppe er
der observeret en raekke situationer hvor psedagogerne har foregrebet en udvikling som kunne have
fort til at et barn ville ga ud af det musikalske rum, og saledes foretaget reguleringer der opretholdt
det musikalske rum, og dermed gav musikpaedagogen mulighed for at etablere en musikalsk involve-
rethed. | den anden gruppe har interventionerne i hgjere grad haft karakter af adfaerdsregulering nar
der var tale om forstyrrende adfeerd. Pointen er nu, at et barn i denne situation pa et sadant tids-
punkt ikke er deltagende i det musikalske rum, og gennem regulering af en forstyrende adfaerd ikke
ngdvendigvis bliver ledt eller hjulpet til deltagelse heri. Det er nu en fortolkning, at denne forskel i
handteringen er betinget af, at det er lykkedes at etablere et tilstraekkeligt fungerende musikalsk rum,
da der ellers vil vaere en utilstraekkelig “kritisk masse” for en forgribende interventionsform.

| den foregribende interventionsform ligger en samlet set staerkere deltagelse i det (etablerede) mu-
sikalske rum, hvilket ogsa muligger en stgrre deltagelse heri for paedagogerne. Med en stgrre delta-
gelse i det musikalske rum fglger ogsa en stgrre mulighed for en taettere og mere symmetrisk samar-
bejdsform (modus 4-agtig). Den regulerende interventionsform der imod har risiko for at bevaege sig
mere i retning af en asymmetrisk samarbejdsform (modus-1 arbejdsdeling), hvor musikpaedagogen
befinder sig i det musikalske rum og padagogerne i hgjere grad er bundet i et hverdagspadagogisk
rum. Problemet der kunne opsta i en sadan situation kunne vel vaere at paedagogerne med deres in-
terventioner ikke ville friggre tilstraekkelige ressourcer for musikpadagogen, og at musikpsedagogen
derfor ikke ville kunne etablere en fokuseret deltagelse, som ville tage presset fra den regulerende in-
tervention. Dette beskriver vel i en vis grad den situation, som sporadisk er opstaet i den ene gruppe.
Der er god grund til at antage at samarbejdet for at fungere ma bygge p3, at der i fgrste omgang
etableres et baeredygtigt musikalsk rum, hvor en foregribende tilgang vil kunne fungere, og hvor de
musikalske potentialer kan skabe en ’baeredygtighed’, der gradvist vil kunne inkludere en bredere
bgrnegruppe.
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Det bliver derfor en rimelig klar konklusion at samarbejdet om og etableringen samt opretholdelsen
af det musikalske rum er et feelles anliggende mellem de to faggrupper, og at den musikpsedagogiske
indsats uden dette ikke kan forventes at ’levere’ de speendende og vaerdifulde resultater, som dette
projekt sa tydeligt har demonstreret. Omvendt er det tydeligt, at det i hgj grad er lykkedes at etab-
lere dette, og at resultaterne heraf er noget som har bidraget til den musikalske, personlig og sociale
udvikling for langt den stgrste del af de deltagende bgrn. Den staerke kontrast mellem de to skildrede
situationer leverer et potentiale for paedagogisk refleksion og analyse, som giver en mulighed for at
videreudvikle en praksis - en mulighed som man nok uden dette sandsynligvis slet ikke ville have haft
gje for.

4.3.7 SAMMENFATNING - VIDEOOBSERVATION OG INTERVIEWS

Interviews om den musikpaedagogiske indsats er baseret pa videoobservation af de to hold fgrsko-
lebgrn (afsnit 4.3). Interviewdata pa grundlag af videooptagelserne bidrager med beskrivelser fra
musikaktiviteterne, som supplerer praksisforteellingerne (afsnit 4.3.1).

Videoobservationen giver anledning til eksplicitering af paadagogisk refleksion som sammenfattes i
fire punkter.

1. Eksempler pa gode resultater (afsnit 4.3.1)

Der fremdrages nogle gode eksempler fra videoobservationen:

- deltagelse med hgjt engagement og fordybelse

- kobling mellem musik og sprog i musikundervisningen

- hvordan musik fgrer til brud med negative rollemgnstre og forventninger

2. At etablere et musikalsk rum, rammer og struktur (afsnit 4.3.2)

- At skabe rammen i musikveerkstedet og at etablere et musikalsk rum her er en vaesentlig musikpae-
dagogisk opgave.

- De musikpaedagogiske potentialer, som der er mange konkrete eksempler pa, forudsaetter etablerin-
gen af det musikalske rum.

- Der har veeret stor forskel pa de to grupper i processen, hvor der i nogle tilfaelde har vaeret tale om
at det er en “anden dagsorden” nogle bgrn lykkes at komme igennem med. | den anden gruppe op-
treeder dette problem ikke - rummet er etableret og kan opretholdes.

- Det er centralt at etablere et rum forskelligt fra det "hverdagspaedagogiske rum’ og adfaerdsmegnstre
forbundet hermed, gennem etablering af et musikalsk rum, hvor musikken optraeder som det faelles
tredje, der netop har potentialet til at bryde med sddanne mgnstre og tilfgre en sddan anden sam-
vaersform vaerdi gennem de musikalske erfaringer.

- Peedagogerne har benyttet forskellige rammer og strukturer for at understgtte etableringen af det
musikalske rum.

3. Adfeerd og opmaerksomhedsproblemer (afsnit 4.3.3)

- Adfeerdsspgrgsmalet er beskrevet som en “dagsorden” der gar ud pa "at vaere pa”, og veere den der
"kommer fgrst”. Musikkens ‘dagsorden’ og denne anden ‘dagsorden’ star her i et konfliktforhold, og
opgaven ligger i at bringe aktiviteten over i det musikalske rum.

- Den konkurrerende og positionerende adfeerd, der ligger i denne dagsorden, udspiller sig helt taet
op ad den musikalske aktivitet

- En sadan situation ggr sig ikke pa samme made geeldende i den anden gruppe

- Dette er muliggjort gennem den paedagogiske rammesatning

- Peedagogernes rolle har her omfattet savel at etablere den ramme, der muligggr det musikalske
rum, som musikpaedagogen sa kan etablere i musikalsk forstand, samt at opretholde bgrnenes delta-
gelse heri
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4. Planlaegning og samarbejde (afsnit 4.3.5)

- En vigtig forudsaetning for saledes at etablere det musikalske rum i den padagogiske kontekst er
den gensidige samarbejdsrelation

- En forudsaetning for at dette har kunnet lade sig g@re er, at ledelsen har afsat tid til faelles planlaeg-
ning og sparring

- Musikpaedagogen fremhaever vigtigheden af netop at kunne fa viden om bgrnene og den paedagogi-
ske mulighed, som har vaeret vigtig for at fa alle bgrn pa banen

- Pedagogerne fremhaever, at musikpaedagogen har lyttet til peedagogernes viden om bgrnene, samt
tilfgrt nye vinkler

- Med hensyn til den musikpaedagogiske indsats har samarbejdet primaert vaeret etableret mellem
musikpaedagog og de involverede paedagoger. Samarbejdet med tosprogsvejlederen i forhold til
dialogisk oplaesning har kun i begraenset omfang vaeret etableret mellem musikpadagog og tosprogs-
vejleder

- Et vigtigt aspekt er overfgrslen af den musikpaedagogiske praksis til institutionens generelle paeda-
gogiske praksis

- En vigtig faktor, som g@r at aktiviteter fra musikvaerkstedet overfgres / viderefgres, er paedagoger-
nes aktive og engagerede deltagelse i musikveerkstedet sammen med bgrnene

- Peedagogerne viderefgrer musikaktiviteterne i den generelle paedagogiske praksis, men ser ogsa et
fremtidigt potentiale i selv at etablere musikaktiviteter. Dette vil forudszette at paedagogerne deltager
i kursusvirksomhed med henblik herpa.

Uddybning til “det musikalske rum” (afsnit 4.3.4)

- | didaktisk forstand er det ngdvendigt at skelne mellem den paedagogiske ramme, det musikalske
rum og den musikpadagogiske praksis. Udgangspunktet for fglgende opdeling er at forsta den mu-
sikpaedagogiske praksis og de dermed forbundne didaktiske overvejelser som noget der foregar i et
krydsfelt mellem generel padagogik og musik

- Det musikalske rum etableres mellem to perspektiver - og mellem to fagligheder - mellem pzedago-
gik og musik

- Det musikalske rum ma pa den ene side etableres i et paedagogisk perspektivi rammen af den pae-
dagogiske institution, og inddrager generel paedagogisk faglighed herunder det daglige kendskab til
bgrnene. Det musikalske rum skal ngdvendigvis etableres i den paedagogiske mulighed.

- Det musikalske rum skal pa den anden side etableres i et musikalsk perspektiv, hvor der tilfgres be-
tydning og betydningsfuldhed gennem musikken. Disse to sider mgdes pa denne made i etableringen
(og opretholdelsen) af det musikalske rum.

- Netop at definere det musikalske rum som noget, der er forskelligt fra andre paedagogiske situatio-
ner, kan ses som en forudsaetning for at etablere musikken som det fzelles tredje, som noget der har
betydning og er betydningsfuldt.

Uddybning til samarbejdsformer (afsnit 4.3.6)

- | samarbejdet mellem musikpadagoger og paedagoger er der en overlappende felles paedagogisk
faglighed, som bl.a. kommer til udtryk i konceptet “det musikalske rum”

- Pa grundlag af en systematik af samarbejdsformer (modus 1 til 4) vurderes at samarbejdsformerne
kan betegnes som modus 2 og modus 3- der er observeret en forskel pa i hvilken grad psedagogernes
interventioner har vaeret foregribende eller adfaerdsregulerende

- I den foregribende interventionsform ligger en samlet set staerkere deltagelse i det (etablerede)
musikalske rum, hvilket ogsa muligggr en stgrre deltagelse heri for paedagogerne. Denne interakti-
onsform tenderer til at vaere koblet til samarbejdsmodus 3 med et udviklingspotentiale mod en form
for et modus-4 samarbejde

- Den regulerende interventionsform der imod har risiko for at bevaege sig mere i retning af en asym-
metrisk samarbejdsform (modus-1 arbejdsdeling), med en opdeling i et musikalsk rum og et hver-
dagspaedagogisk rum
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- Det bliver derfor en rimelig klar konklusion at samarbejdet om og etableringen samt opretholdelsen
af det musikalske rum er en faelles anliggende mellem de to faggrupper, og at den musikpadagogiske
indsats uden dette ikke kan forventes at ’levere’ de speendende og vaerdifulde resultater, som dette
projekt sa tydeligt har demonstreret. Omvendt er det tydeligt, at det i hgj grad er lykkedes at etab-
lere dette, og at resultaterne heraf er noget som har bidraget til den musikalske, personlig og sociale
udvikling for langt den stgrste del af de deltagende bgrn.

- Den staerke kontrast mellem de to skildrede situationer leverer et potentiale for psedagogisk reflek-
sion og analyse, som giver en mulighed for at videreudvikle en praksis - en mulighed som man nok
uden dette sandsynligvis slet ikke ville have haft gje for.
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