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Kvalifikation, kompetence... og kreativitet
cand.pad. Finn Holst

Det nye faghefte for musik, Felles Mal for Musik, er en revision og bearbejdning af det tidligere faghafte,
som blev padbegyndt under projektet Klare Mal. I Felles Ml er der indfert en ny strukturel opbygning af
leereplanen som helhed. Denne struktur bestér for hvert fag af folgende punkter: fagets formal, CKF'er —
slutmal, trinmal, beskrivelser, leeseplan og vejledning.

Sammenligener man 93'-loven, Klare Mal og Falles mal, er det tydeligt, at der er tale om en praecisering i
forhold til CKF'er fra 93 loven i form af en raekke delmdl i Klare Mal, som i Faelles Mal bliver til trinmdl.
Denne pracisering harer i Feelles Ml til de centrale bestemmelser.
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Arbejdet med denne strukturelle @ndring, som er generel for alle folkeskolens fag, har medfert at den
faglige struktur i musik har vaeret til gennemsyn. Den tidligere opdeling i hovedomrader var: sang,
instrumentalspil, bevaegelse og musiklere. Dette bliver i Klare Mal og Faelles Mal erstattet med tre nye
hovedomrader: musikudgvelse, musikalsk skaben og musikforstéelse.

I signalementet for faget musik i Faelles Mal hedder det sdledes:

De centrale kundskabs- og feerdighedsomrdder er:

Musikudovelse

Musikalsk skaben

Musikforstdelse.

1 musik skal de grundleggende kundskaber og feerdigheder i hvert af de tre omrdder
udvikles som en helhed pad alle fagets klassetrin bdde i faget musik, og ndr musik
indgdr i tvergdende emner og problemstillinger.

Den sterste endring er, at musikalsk skaben er blevet et selvstendigt omréde. Det er selvfalgelig ikke sddan,
at musikalsk skaben ikke tidligere har veret del af laeseplanen, men der er tale om en vasentlig @ndring af
balancen mellem de forskellige omrader. Den anden vasentlige @ndring er udviklingen af omradet betegnet
som musiklcere til musikforstdelse. Heri ligger ogsé en @ndring i fokus fra et noget smalt begreb om
“musikteori” til et vaesentlig mere dannelsesorienteret kundskabsbegreb — hvilket er en ambition der vil
noget, og som jeg personligt vil mene haenger teet sammen med at overskride den tendens til “aktivitisme”,
der kan ligge i en ensidig dyrkelse af musikudavelse. Jeg tror der ligger et rigtig godt potentiale i netop at
dyrke de tre omrader, séledes at de udvikles som en helhed.

Laseplanerne i forskellige lande kan vare yderst forskellige med hensyn til balancen mellem de forskellige
omrader — og ikke mindst med omfanget af det kreative-produktive. Et skremmende eksempel er den



leeseplanen fra den tyske delstat Bayern, som ifelge en undersggelse af Clemens M. Schengel (2001) har en
andel af det kreativt-produktive pa kun 3,3%. Opbygningen af denne laeseplan minder meget om den
tidligere danske — der optraeder ikke et separat omrade, som dakker det musikalsk skabende. Det er ellers
meget normal i andre musiklaeseplaner. Modsatningen hertil er traditionen i angelsaksiske lareplaner, som
typisk er opbygget i en eller anden variation af musikalsk udferelse (performing), musikalsk skaben
(composing) og musikforstdelse (appraising). Hvor den ene type opdeling (den tyske tradition) berer staerkt
praeg af en tenkning, som tager udgangspunkt i de musikdiscipliner, som findes pa de musikfaglige
uddannelser, barer den anden type opdeling (den angelsaksiske) praeg af den musikdidaktiske tenkning vi
finder hos fx Keith Swanwick, som er orienteret mod musikkens procesformer eller funktioner. Hvor den
ene er preget af en kvalifikationstaenkning, er den anden praeget af en kompetencetenkning.

Den tre-benede, engelske model er delt op i tre “attainment-targets” (=slutmal):

AT1 - Performing (musik-udgvelse)

AT2 - Composing (musikalsk skaben)

AT3 - Appraising (listening og knowing, musiklytning og musikforstielse)

Folgende fire leringskategorier er derfor omfattet: ekspresiv-reproduktiv(AT1), kreativ-produktiv (AT2),
®stetisk-receptiv (AT3) og kognitiv-refleksiv (AT3).

190'ernes England blev denne opdeling offer for en generel 'rationaliserings-tendens', hvilket forte til, at de
to forste slutmal blev sldet sammen til making music = performing and composing. Det endte med, at man
reducerede den trebenede model til en tobenet eunuk. Denne todeling, som kom til at fungere som en
opsplitning, var yderst uheldig og blev kritiseret skarpt ikke mindst af prof. Swanwick: “Composing and
performing seem to have become mindless activities in which understanding is neither acquired nor
demonstrated, this is obvious nonsense” (Swanwick, 1994 , s 57). Det er ikke sa meerkeligt at Swanwick
mildest talt var rasende: “..the balance has tipped heavely towards factual knowledge about music rather
than knowledge of music by the actual working of the second attainment target (composing). This will
increase the amount of factual information within a subject which is already restricted to a small corner of
time in the school curriculum.” - skrev han i en artikel i Times. Det bliver tydeligt, at musikalsk skaben blev
nedprioriteret til fordel for faktuel viden af den type, der kan testes i simple praver — en ret uheldig
teknokratisk tendens. Det handler om en forstdelse af kundskabsbegrebet eller vidensbegrebet. Opererer man
med et smalt teknokraktisk vidensbegreb eller med et bredt dannelsesmassigt vidensbegreb. Her stér en
gkonomisk uddannelsestaenkning ofte direkte overfor og i konflikt med en dannelsesmassig
uddannelsesteenkning: det minimale er det billigste — det duer bare ikke. Og det er jo det Swanwick gjorde
opmarksom pa — musikalsk skaben er afgarende for tilegnelse af musikalsk viden “of music”, ikke kun
“about music”. Det smalle vidensbegreb er ikke tilstraekkeligt. Det kreative-produktive er et afgerende led i
musikundervisningen. Jeg vil traekke tre modeller frem, som beskriver dette — hver lidt pa sin made.

Den forste model idé - udforelse - veerdscettelse bygger pa arbejdsprocessens faser (Husen 1984). Denne
model blev for nogle ar tilbage benyttet i forbindelse med en revision af slgjdfaget. Man undrede sig over en
praksis, hvor ferdige arbejdstegninger fra et sdkaldt 'modeludvalg' dannede grundlag for, at eleverne kunne
udfore et stykke manuelt arbejde i slgjd, som s& blev vurderet (bedemt) af laereren. Eleven deltog kun i den
miderste fase af processen, og kunne séledes kun tilegne sig viden af den type, som var bestemt af denne
fase. Det bliver ved hjelp af denne model ganske tydeligt, at eleven ikke per automatik skal udelukkes fra
den forste del af processen — den kreative proces. Det betyder ikke, at leven skal opfinde alting selv, men at
denne del af processen herer med til undervisningen. Der skal ikke megen forestillingskraft til for at se
parallelerne til musikundervisningens praksis. De tre nye hovedomrader kan i dette lys ses som et meget
relevant verktgj for lereren til at preve at skabe en balance mellem processens tre faser og undga at ende i
aktivitismens blindgyde.

Den anden model jeg vil treekke frem er de fem funktionskategorier (F.V: Nielsen 1998, s.295 ff):
Reproduktion — udfere, genskabe eksisterende musik.

Produktion - skabe, komponere, arrangere, improvisere.

Perception — modtage lytteindtryk og umiddelbart forarbejde til at give musikalsk 'mening'

Interpretation - analysere og fortolke musik og som regel udtrykke forstdelse og tolkning i et ikke-
musikalsk medium.

Refleksion - overveje, undersoge, perspektivere musik i histrorisk, sociologisk, psykologisk m.fl.
sammenhange.

I forhold til den trefasede model bliver den tredie fase veerdsettelse eller vurdering — det som i den engelske
trebenede model blev betegnet som appraisal (listening and knowing) differentieret yderligere.



Interpretation og refleksion overskrider den direkte lytning (perception). Interpretationen er vendt direkte
mod musikken — refleksionen mod dens sammenhange (kontekst). Man skal passe lidt p4 med sprogbrugen i
denne model, idet interpretation’ ikke henviser til det man ger, nér man fortolker et stykke musik
(musikudgvelse), men derimod til en kognitiv-refleksiv proces ligesom kategorien 'refleksion’ gor det.

Denne model tydeligger, at der er en afgarende forskel mellem den umiddelbare lytning (aestetisk-receptiv) -
som er grundlaget for at analysere, fortolke undersgge og perspektivere musik - og sé de kognitive-refleksive
processer interpreation og refleksion. Begge dele — eller hele spektret — hgrer med til omradet
musikforstdelse. Det vidensbegreb eller kundskabsbegreb, der her er pa banen, er ikke det smalle
teknokratiske begreb, men et bredere dannelsesorienteret vidensbegreb.

Hvor den ferste model (arbejdsprocessens faser) isar satter fokus pa den kreative fases betydning for
vidensbegrebet (musikalsk skaben), setter den anden model (funktionskategorierne) fokus pé det brede
vidensbegreb, der ligger i musikforstdelse. Jeg vil nu preve at {4 koblet disse to sider lidt bedre sammen ved
hjelp af den tredie model baseret pa Lars Qvortrups beskrivelse af videns- og leringsformer i bogen Det
Laerende Samfund, Hyperkompleksitet og Viden (2001).

Qvortrup skelner mellem tre vidensformer pa grundlag af matematikeren Spencer-Browns Laws of Form fra
1969. Vi kan ikke etablere en relation eller refernece til noget (person, objekt eller ting), med mindre vi kan
skelne den eller det fra noget andet - en baggrund. Man satter altsd en forskel i verden - denne forskel
kaldes form. Distinktionen 'klgver rummet', som Brown udtrykker det, i det som er indenfor distinktionen og
det som er udenfor. Der optreeder nu tre mader at iagtage noget pa:

1. Direkte iagtagelse. Den ene mulighed er at blive pa formens inderside - at
blive ved det velkendte i tilfredshed med det, man ikke ved eller ikke vil vide af.
Man ved “at” men man ved ikke hvorfor eller hvordan. Jeg ved, at noget er
'sddan', men jeg interesserer mig ikke for den kontekst det optrader i.

2. I stedet for at blive stdende pa indersiden kan man krydse greensen mellem
markeret og umarkeret, mellem viden og ikke-viden eller mellem system og
omverden. lagttagelsen foregar dermed ud fra perspektivet 'kontekst'.

3. Grundlaget for den tredie operation er, at man efter at have krydset greensen til
den umarkerede side foretager et 're-entry' - genindskriver eller sammenskriver
disse to iagttagelser og opnar en ny forstielse, som hverken er begranset i sin
egen lukkethed eller i sin situerethed / kontekt. Qvortrup papeger en ganske ‘
spaendende pointe herved: “I denne operation skabes der ny viden... Jeg tror at

man skal tilfoje, at hvis denne kombination af to eksisterende ideer skal

resultere i en ny idé, kan den ikke ske som simpel addition, men mad veere resultat

af at der er krydset en greense.” (Qvortrup 2001, s. 99).

1 omverden

2. omverden

omverden

Qvortrup betegner de tre vidensformer som: 3!
1. Kvalifikation.

2. Kompetence.

3. Kreativitet.

Den viden, der skabes i den kreative proces, er ikke forudsatningslas, men

bygger pa bade kvalifikation og kompetence. Kreativitet er, set i denne

sammenhaeng, ikke en magisk forudsetningslgs evne nogle fa udvalgte pa guddommelig vis er udstyret med
— det er en vidensform, der bygger pa kvalifikation og kompetence. Det er ikke en hvilkensomhelst
'konstruktion' med karakter af, at alt er 'lige gyldigt' — men alligevel en proces der betyder en 'egengarelse’,
og samtidig en mulighed for selvstendig refleksion og selv-refleksion. Hvor kvalifikation og kompetence
kan fremstd som modsat rettede, er kreativitet set som vidensform noget, der kvalificerer bade kvalifikation
og kompetence. Den viden, der kan opnis gennem direkte iaggtagelse, er én form for viden. Den viden, der
kan opnds gennem forstdelsen af konteksten er en anden, og den viden, der kan opnds gennem den kreative
genindskrivelse, er en tredie. Tilsammen udger de et bredt vidensbegreb. Og jeg kan ikke forestille mig,
hvordan én af disse tre vidensformer kunne udelades med henblik pd musikfagets forméalsparagraf. Jeg
mener igvrigt derfor ogsd, at hvis man skal evaluere i musik, s ma man evaluere pd alle tre vidensformer.

Taenker man tanken med kvalifikation — kompetence — kreativitet (de tre K'er) videre, bliver det klart, at den
kreative vidensform kvalificerer kvalifikation. De tre K'er bider sig selv i halen eller danner en spiralform.
Det er ikke nogen nyhed, at det selv at veere med til at spille musik kan give en ny og dybere forstaelse af



musik. Det at arbejde kreativt med et stykke musik — fx med et udvalg af musikalske “byggeklodser” fra en
klassisk komposition — har ogsd vist sig at dbne musikken pa en ganske fremragende made. En
handlekompetence kan vere begranset til noget meget funktionelt, og det baner ikke ngdvendigvis vej til
andet end noget rent teknisk. Den kreative proces overskrider denne begransning- det er en del af selv
mekanikken i genindskrivelsen. P4 den anden side har den kreative proces det uhyggeligt vanskeligt uden en
vis musikalsk handlekompetence. Kort sagt, den kreative proces kan betegnes som prikken over i'et, der
lofter det hele til et nyt niveau. Musikforstdelse, som kvalifikation, kan nu forstas pa to plan: for
genindskrivelsen og efter. Modellen om vidensformer (de tre K'er) synligger, hvordan musikalsk skaben kan
bidrage til en musikforstaelse, som ikke blot indeholder det astetisk-receptive (perception) , men ogsa
indeholder de kognitive-refleksive processer interpretation og refleksion.

Det er nok ikke helt forkert at sige, at den aktuelle tendens til at fokusere pa kompetence i
musikundervisningen overskrider en mere 'gammeldavs' kvalifikations-opfattelse — og fra dette stasted kunne
det nu vaere pa tide at rykke videre til det naeste trin: Kreativitet. Ikke som aflgser for hverken kvalifikation
eller kompetence, men som tredie trin af en helhed.

Sammenfatning;:

Det er min opfattelse — pd grundlag af ovenstdende overvejelser - at man ved at styrke omradet musikalsk
skaben kan

modvirke en uheldig tendens til 'aktivitisme'

understgtte en pakrevet styrkelse af omradet musikforstdelse

opna at eleverne foler en hgjere grad af 'ejerskab’ og selvstendig refleksion — og dermed ogsa

kvalificere omradet musikudevelse

Jeg tror dog ikke, at det er let at styrke omradet musikalsk skaben — det kreever nok en rimelig solid indsats.
Det tager tid at udvikle en musikpadagogisk kultur pa et nyt eller forholdsvist nyt omrade. Det tager tid at
venne sig til at teenke anderledes. Det tager tid at udvikle gode og didaktisk velfunderede
undervisningsmaterialer pd omradet. Det tager tid og kreever en indsats at integrere omradet i
liniefagsuddannelsen og at skabe velfunderede efteruddannelsesmuligheder, som raekker ud over grydeklare
retter. Sidst men ikke mindst kraever det musikdidaktisk nyudvikling.

Det bliver spendende at se hvordan det udvikler sig. Lad os smgge @ermerne op og ga i gang med at lofte i
flok. Jeg er overbevist om, at vi er mange, der hurtigt kan blive enige om, at denne indsats er anstrengelsen
vaerd — at den kan kan give musikundervisningen et kvalitativt lgft, som vi — sammen med eleverne - vil
kunne glaede os meget over.
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